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INSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE

STAGE DE REALISATION DU CYCLE FORMES ANIMEES
6-20 juillet 1980
a Villeneuve-lez-Avignon

Du 6 au 20 juillet se déroulera dans la Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon
(Gard), sous les auspices du CENTRE INTERNATIONAL DE RECHERCHE,
de CREATION et d’ANIMATION, un stage de réalisation de ['Institut
National d’Education Populaire de Marly-le-Roi. Il s’inscrira dans le cadre
d’un festival international de thédtre d’animation, la 1ére BIENNALE DES
FORMES ANIMEES.

Aboutissement d’un cycle de formation “EXPRESSION et COMMUNICA-
TION PAR LES FORMES ANIMEES”, ce stage de réalisation proposera au
jeune public une COMEDIE MUSICALE.

La présentation au public, suivie de débats et d’ateliers d’expression se
déroulera les 15, 17 et 18 juillet.

INSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE

L’INFORMATIQUE, LES LOISIRS, LES JEUNES
19-21 septembre 1980
a 'LLN.E.P. (Marly-le-Roi)

Le laboratoire de micro-informatique de I'Institut National d’Education
Populaire, en collaboration avec la Mission & I'Informatique, la Mission
Interministérielle a I'information scientifique et technique, I'Université Paris
VII (Laboratoire Delacotte), le S.I.C.0.B., I’Association Microtel Club...
organise des journées d’études ouvertes 4 toutes les personnes qui sont in-
téressées par une réflexion et une confrontation sur le fait informatique,
dans le secteur des loisirs, et dans celui de la jeunesse et de la vie associative.

Inscriptions : Laboratoire de micro-informatique
Institut National d’Education Populaire
11, rue Willy Blumenthal - 78160 MARLY-LE-ROI
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DES ACTEURS DE L’EDUCATION POPULAIRE :
Les Conseillers Techniques et Pédagogiques

Il y a5 ans sur le theme : “Formation, Création, Animation” nous introduisions
ainsi le numéro 8 des “Cahiers de I’Animation” :

“... Il existe ici et 1a en France des situations de formation qui sont éducatrices au
meilleur sens du terme parce qu’elles sont aussi des situations de création et d’ani-
mation. L’animation y trouve des objectifs, occasions de responsabilité : animer
une collectivité par le jeu dramatique, la poésie, la musique, le son, I'image. L’ani-
mation y trouve un lieu et une forme : son projet s’insére dans une collectivité lo-
cale, s’'installe dans des sites, des monuments, sur des estrades, se traduit par une
oeuvre. Et il faut ici le travail de 'intelligence, du corps, de la main, de la volonté,
la persévérance, la tactique, le caractére. Quelle meilleure occasion aussi pour cette
fameuse alternance pédagogique et cette formation globale dont dissertent tant les

colloques des Sciences de I’Education ! Et de surcroit la féte jaillit de ces rencon-
tres !

Ces situations de formation interrogent nos actuels “Systémes” de formation d’ani-
mateurs a plus d’un titre. Car elles mettent ceux qui participent a de tels “stages

de réalisations” en situation de vivre intensément une oeuvre de création. Et chacun
sait que le meilleur moyen d’apprendre est d’avoir a faire et a créer. L’exigence
d’une réalisation brise avec I'encyclopédisme superficiel qui enfante tant d’anima-
teurs déja brisés. Elle met le stagiaire en attitude de responsabilité devant une popu-
lation par la sanction immédiate de la réussite ou de I’échec. Parce qu’elles ne se
font pas dans un cadre simulé... Par la, sans théorie, spontanément, elles assurent
I'accord entre la Formation, la Création, I’Action et I’Animation”.

C’est aux artisans — et aux pionniers — de ces situations de formation qu’est con-
sacré le présent numéro : les instructeurs spécialisés devenus ensuite les Conseillers
Techniques et Pédagogiques du Ministére de la Jeunesse, des Sports et des Loisirs.

Et, comme notre numéro 8, la présente livraison est I’oeuvre de Michel BOULANGER,
Conseiller Technique et Pédagogique et membre de notre comité de rédaction.

Il ne s’agit point seulement de rendre hommage.

Il s’agit aussi de rappeler qu’avec ce corps de spécialistes 'Education Populaire, née
de I'offre et la demande d’instruction populaire au XIXé siécle, a connu entre 1930

et 1950 une évolution dont les traits méritent d’étre recueillis et analysés.




2 R. LABOURIE

Certes cette évolution est d’abord marquée par la présence plus active de I'Etat et
de ses fonctionnaires dans les apprentissages et les découvertes culturelles des jeunes
et des adultes et dans 'aide a I'organisation et au développement des mouvements
de jeunes et des associations d’Education Populaire. Historiens et sociologues pour-
ront scruter a 'infini les conséquences sur la vitalité de I’Education Populaire, de

ce role nouveau de ’Etat et de I'apparition de ce corps de spécialistes auquel est
consacré le présent numéro. Et les fines analyses de Michel BOULANGER qu’on
trouvera ici devront inciter 4 la prudence quiconque serait tenté de voir partout la
“main du diable” sous la “‘main de I'Etat™.

Mais cette évolution — considérée sur les longues périodes de I'histoire de I'Educa-
tion Populaire — c’est aussi plus que cela. Avec les Conseillers Techniques et Péda-
gogiques pratiquant les spécialités dites “artistiques” ou “‘culturelles”, ce sont les
gestations déja a I'oeuvre dans les explosions culturelles de la période 1933-1939 et
de I'aprés seconde guerre mondiale qui prennent corps. Certes, dés les débuts de
I’Education Populaire le souci du contact avec I'oeuvre littéraire et musicale fit par-
tie de la pédagogie des pionniers. On lisait “a haute voix” (comme on disait alors)
Victor Hugo et Lamartine dans les cercles d’instruction populaire et 'on écoutait
parfois Mozart et Beethoven ou visitait les musées, dans les Universités populaires
de la fin du XIXé siécle. Le théitre amateur — ou plutdt le jeu dramatique plus
modeste et plus exigeant — le chant choral, les veillées poétiques et musicales con-
nurent un développement important dans les techniques éducatives des mouvements
de jeunesse et d’Education Populaire a la fin de I’entre deux guerres et a la libéra-
tion. Et le service de formation du secrétariat”général de la Jeunesse de Vichy dis-
posa méme d’un “bureau artistique” et d’une école de “formation artistique™ créé
en 1943 @ Boulogne-sur-Seine.

Les instructeurs spécialisés et les Conseillers Techniques et Pédagogiques s’inscri-
vaient donc dans un mouvement déja bien amorcé. Mais ce que leur action dans les
stages de formation souligna particuliérement aprés 1945 c’est I'importance du rap-
port de I’Education Populaire aux créateurs et a I'action culturelle, I'importance

de la création exigeante et élaborée au niveau de chaque stagiaire et la lutte pour

que cette culture puisse exister pour tous. Dans une formule ramassée, J. NAZET di-

sait en 1961 pour définir les techniques du Livre Vivant : “certes il faut des créa-
teurs, il faut des poétes, mais il les faut dans le groupe et non a I'extérieur. Il faut
qu’ils s’expriment par et pour le groupe”. Cette formule pour une bonne part pour-
rait s’appliquer a l'intention qui animait et anime encore ces éducateurs.

Pédagogie non plus didactique mais pédagogie imaginative qui incite a la relation,

a la création. Pédagogie créatrice qui s’élabore a partir des nécessités de I’action.
Pédagogie de la culture passant par les rigueurs des techniques. Pédagogie commu-
nautaire basée sur I’échange et I'invention collective. Ces traits qu’avec discrétion
reléve Michel BOULANGER, n’étaient pas d’une évidence admise dans ’ensemble
des pratiques d’Education Populaire a ’époque. Et il y avait en eux comme les pré-
mices de ce qui allait ensuite questionner les fondements des formations scolaires
conventionnelles mais — paradoxalement — fort peu, celles qu’on appela, par la sui-
te les “formations professionnelles d’animateurs”.
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C’est en quoi ce numéro spécial de notre revue n’est pas seulement une contribution
a I'histoire institutionnelle de I’Education Populaire. Il est une contribution aux ques-
tions dont ne cessent de débattre formateurs et animateurs pour “les renaissances”
qui demeurent a faire.

Raymond LABOURIE
Chef du Département des Etudes,
de la Recherche et de la Documentation

REALISATION D’UNE ANIMATION AUDIOVISUELLE
A MARSEILLE

Stage de réalisation — juillet 1978 /octobre 1980

Un concert promenade sur le théme des ‘“‘usages populaires du
bord de la mer”’, qui comprendra la projection dans I’espace du
centre culturel du Merlan de neuf montages :

Callelongue — La route des Goudes — La Madrague — Sous la Rose
La pointe rouge — La plage du Prado — Le vallon des Auffes —
Les Bains — L’Estaque.

Les prises de vues et prises de sons ainsi que le montage ont été
réalisés par des stagiaires de 1’'Institut National d’Education Popu-
laire avec le concours du Musée d’Histoire de la ville de Marseille,
de la Direction Régionale de la Jeunesse et des Sports, de la Di-
rection Départementale des Bouches-du-Rhone.




FORMES ANIMEES

MARIONNETTES — THEATRE D’ANIMATION I

par Marcel VIOLETTE, Ginette LAJUDIE, Bernard BOUTEILLE
Anne-Lise PRUDAT

Document de 'LLN.E.P., N© XXV, 1979

Congue par une équipe pluridisciplinaire de formateurs cette pla-
quette s’adresse aux personnes qui s'interrogent sur les finalités
de la formation par la création. Animateurs des domaines culturel I
et socio-culturel, pédagogues, enseignants, éducateurs, profession-
nels du spectacle y trouveront, illustrée par des photographies,
une réflexion sur la pratique d’un théatre congu comme “‘atelier
de création ou laboratoire de la vie”, sur les méthodes de travail ;
une relation sur le vécu d’'un groupe.

On peut se procurer ce document en s'adressant a :

L’INSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE
SERVICE DES PUBLICATIONS

78160 MARLY-LE-ROI

en joignant a la commande un chéque de 35 F. a l'ordre de
Monsieur l'Intendant de I'Institut National d’Education Populaire

—




LES CAHIERS DE L’ANIMATION NO 28 — 2é trimestre 1980 5

Le titre méme de Conseiller Technique et Pédagogique d’Education Populaire est .
trop long pour avoir jamais été couramment employé. On écrit ordinairement les
C.T.P. ; on parle des Cétépés (cousins lointains de I’Eratépiste de Raymond QUE-

NEAU) ; ainsi ferons-nous.

Les décisions administratives étant le plus souvent choses sans auteur, on ne sait
plus qui a inventé ce titre qui, en 1963, a I'occasion de 'octroi d’un statut, rempla-
¢a celui d’instructeur spécialisé en usage depuis les années 1940,

Si on tenait ce nom de fonction pour discursif, si on ’analysait selon les méthodes
de la logique scolastique, ou de la sémantique, on lui trouverait sans doute une ex-
traordinaire expressivité ; on pourrait méme le tenir pour pleinement justifié...

Ainsi, le terme de Conseiller traduirait-il la réserve nécessaire & des agents de I’Etat
assumant des tiches délicates dans des secteurs de libre entreprise (les Conseillers
agissent peu et, proverbialement, ils ne sont pas les payeurs...). Technique n’aurait
fait que remplacer “spécialisé” (on verra que les CTP tiennent beaucoup a leur spé-
cialisation), 2 moins que le mot ne puisse plus facilement renvoyer a ce qui, dans
le domaine de I'art, concerne plus les procédés de travail que I'inspiration créatrice
elle-méme, et que, par la, un “niveau” d’intervention n’ait été signifié.

On pourrait aussi, mais ce serait aller loin dans I'interprétation, considérer que la
technique, lieu de la plus grande objectivité, fait ici figure d’antonyme de la poli-
tique.

Pédagogique renvoie aux méthodes d’enseignement. Les Conseillers sont bien, en
effet, des formateurs (quand I'idée d’éducation permanente était 4 la mode, on les
a appelés “formateurs de formateurs”, a I'instar d’autres catégories d’enseignants
aux fonctions aussi mal situées que les leurs par rapport aux institutions du Minis-
tére de I’Education). Le couple “technique et pédagogique”, s’il définit une fonc-
tion de formation spécialisée, n’indique-t-il pas aussi, comme le terme de Conseiller,
les limites de la responsabilité ? Elle n’est, évidemment, ni administrative, ni a
fortiori politique.

Quant a la derniére partie du syntagme : Education Populaire, on se bornera a si-
gnaler que, pendant longtemps, ce terme n’a survécu que dans le titre complet des
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CTP (et du coté de I'Institut National de Marly-le-Roi...) jusqu’a ce qu’il reparaisse
dans la dénomination d’une sous-direction du Ministére de la Jeunesse, des Sports
et des Loisirs. Les Conseillers en auraient-ils été comme les gardiens précautionneux,
i travers les avatars de la politique, pendant une longue “traversée du désert” ?

C’est un peu de I'histoire des CTP, confondue avec celle de I’Education Populaire
depuis 1945, que nous allons tenter de faire.

Un peu de 'histoire... Trente cinq années d’activités, méme si elles ont été trop ra-
rement commentées et réfléchies, méme si beaucoup de traces sont aujourd’hui
perdues, ne s’analysent pas facilement, ni briévement. Il aurait sans doute fallu con-
sacrer plus de soin 4 la reconstitution d’ensembles cohérents, mettre plus de finesse
dans I’examen des discours, porter plus d’attention aux contradictions apparentes,
citer davantage d’acteurs, rappeler plus de noms, etc...

Le fil de la chronologie sera parfois, comme il est permis de le faire en histoire mé-
me, interrompu : 'absence d’événements, la permanence d’un phénoméne ou la ré-
manence d’un sentiment ont bien a faire avec le temps, mais ne se datent pas tou-

jours...

Enfin, il faudra pardonner a I'auteur, lui-méme Conseiller Technique et Pédagogique
depuis dix-neuf ans, de ne pas avoir su prendre assez de distance... Il a pourtant
essayé de le faire, mais Dieu seul sait combien ! Partagé qu’il était entre le souci
de susciter I'intérét du grand nombre de lecteurs des Cahiers qui ne connaissent pas
les CTP, et celui de ne pas décevoir ceux qui les connaissent bien, il aura probable-
ment consenti & des compromis imparfaits. Le souci de ménager 1’administration

a laquelle il appartient, ou ses collégues, qui sont souvent ses amis, ne I’a jamais
excessivement préoccupé. S’il lui arrive d’émettre des opinions, et quelque chose
comme des jugements, qu'on sache bien qu’ils n’engagent que lui-méme.




ELOGE — HOMMAGE

“Patiemment, tenacement, un groupe d’hommes et de femmes,
depuis qu’un service d’Etat leur a confié cette mission, a créé et
enseigné des techniques, des méthodes susceptibles de promou-
voir et de transformer par l'intermédiaire de leurs stagiaires, ani-
mateurs responsables, cet art de vivre, ces diverses manieres de
connaitre, de sentir et d’exprimer le monde contemporain que

— malgré la relative ambiguité des termes — ils persistent a appe-
ler “éducation populaire”... lls ont mené et ménent encore (nous
pouvons en témoigner) une vie difficile, avec parfois d’inapprécia-
bles satisfactions, mais plus souvent des incertitudes et des regrets
devant I'impossibilité, faute de moyens suffisants, de mener ou
de faire mener jusqu’a son terme logique telle action commenceée,
telle expérience bien partie...

“Les C.T.P. — tel est a présent leur titre — ont maintenu la con-
tinuité de leur mission, au travers de nombreux avatars adminis-
tratifs, et tout au long d’une incessante évolution des notions de
loisirs, d’éducation, de culture et de vie sociale. Ils ont formé
nombre d’actuels “permanents’” de 'animation et nombre aussi
de ces ““bénévoles”, chevilles ouvriéres de toute action durable et
profonde, dont il faut aujourd’hui redéfinir les besoins et les ta-
ches, et assurer aussi complétement que possible la qualification.
Par eux, I'aide technique de I’Etat a atteint et conservé un tres
haut niveau et une classe indiscutable”,

Jean NAZET

dans “le Fil”
Juillet 1966
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Jean NAZET (1909—-1972), Inspecteur Principal de la Jeunesse et des Sports, char-
gé de la coordination des stages de longue durée a I'Institut National d’Education
Populaire jusqu’en 1969 est mort peu de temps aprés avoir été nommé Inspecteur
Général. Il est un des administrateurs (mais il avait si peu 'esprit administratif...)
qui ont le mieux connu les C.T.P. (avec Mlle GUILLAUME, longtemps Chef du
Bureau de ’Education Populaire, dont il faut au moins rappeler le nom ici, faute
de pouvoir décrire son action).

Créateur du “Livre Vivant”, méthode d’animation par le livre qu’il ne cessa de fai-
re évoluer a travers de nombreuses expériences (1), conduisant lui-méme des stages
dont le souvenir ne s’est pas perdu et qui ont contribué a la formation d’une dizai-
ne au moins de futurs C.T.P., fondateur d’ “Education et Vie Rurale” (revue d’an-
ciens stagiaires), puis de I'association ““Education et Vie Sociale” (dont le bulletin
de liaison était “le Fil”), il a exercé une influence durable sur tous ceux qui ont eu
la chance de travailler avec lui. Une de ses préoccupations majeures était de ména-
ger, 4 'issue des stages, le “retour a la vie quotidienne”, il souhaitait que les C.T.P.
disposassent d’un “‘champ d’application”, de moyens d’expérimentation, de publi-
cation et de rencontre. “Education et Vie sociale, dont les locaux étaient situes,
rue de Chateaudun, exactement en face de ceux du Ministére, fut cela, un temps.

Ajoutons que cet éloge des C.T.P., que nous avons extrait d'un de ses éditoriaux,
nous intéresse en tant qu’il donne, simplement et précisément, non une définition

de leurs fonctions, mais une image, toujours juste quatorze ans plus tard, a laquelle
ils souhaitent tous ressembler effectivement.

(1) Voir le NO 3 des Cahiers de I'’Animation,
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UN SERVICE PUBLIC D’EDUCATION POPULAIRE ?

L’Education Populaire n’a pas encore vraiement retenu I'attention des historiens.
Epars, les documents et les informations attendent d’étre rassemblés et traités avec
méthode et rigueur, Peut-on souhaiter qu'on se hite de le faire ? sans aucun dou-
te : il faut dire que chaque année des archives précieuses sont détruites, des témoins
et des acteurs importants disparaissent... Mais il ne s’agit ici que de rappeler quel-
ques dates ou faits, de poser quelques jalons. On voudra donc bien trouver suffisant
ce qui ailleurs serait dérisoire et comprendre que cette bréve étude, centrée sur le
corps des C.T.P. et ’administration de la Jeunesse, des Sports et des Loisirs, n’abor-
de qu’une faible partie d’'un ensemble riche et complexe, et ne commence qu’en
1944,

Héritiére d’une partie des structures et des personnels des “Ecoles de Cadres™ des
Chantiers de Jeunesse ouverts par le régime de Vichy, la Direction des mouvements
de jeunesse et d’Education Populaire qui est créée a la Libération est une direction
autonome. Elle dispose pour ses actions de Centres éducatifs régionaux, d’'un corps
d’instructeurs et d’inspecteurs (dont les missions d’inspection sont si mal définies
qu’ils peuvent davantage agir qu’inspecter...). Le chargé de mission qu’on place a la
téte de cette Direction cristallisera beaucoup d’espoirs. Il est devenu une sorte de
figure mythique de I'éducation populaire : c’est Jean GUEHENNO, Inspecteur gé-
néral du Ministére de I’Education Nationale (nous disons : mythique, car 4 notre
connaissance aucune étude de I'action de Jean GUEHENNO n’a été faite, alors que
sa pensée est bien connue, 4 travers de nombreux écrits).

Jean LE VEUGLE, qui dirigeait alors le Centre des Marquisats, a Annecy avant de de-
venir Inspecteur de la Jeunesse et des Sports, dit 2 propos de cette période : *“(les)
programmes n’hésitaient pas alors @ aborder I'’ensemble des aspects de la vie de
I'homme contemporain, au travail comme au loisir, dans I’entreprise et la cité com-
me dans la vie personnelle et familiale” (Initiation & I’Education Permanente, Privat
1968). Les années 1944 a 1947 sont pour lui “une phase révolutionnaire™ qui sera
suivie d’'une retombée. Que les associations et les mouvements d’éducation populaire
se soient ou non montrés trop proches ou trop solidaires des partis de gauche : que
P'activité de la Direction ait ou non paru dangereuse ou subversive aux chefs de gou-
vernement successifs (“‘qui semblaient toujours craindre que les incidents locaux
n'eussent de répercussions au Parlement™), c’est ce que I'historien essaierait d’établir
précisément. Quoi qu’il en soit, la Direction des mouvements de Jeunesse et d’Edu-
cation Populaire fusionne avec la Direction des Sports en 1948. Ce mariage, que
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certains continuent de trouver contre nature, dure encore, et ne laisse pas d’avoir
eu, aux yeux de beaucoup, plus de conséquences facheuses que d’heureuses. Les
Centres éducatifs régionaux furent fermés les uns aprés les autres ; les stages qu'’ils
accueillaient pouvaient désormais avoir lieu, en principe, dans les Centres régionaux
d’éducation physique et sportive. Quant aux programmes ils se repliaient “‘sur les
techniques de loisirs, d’initiation artistique et de plein air, qui risquaient moins d’in-
quiéter les services de renseignements généraux des préfectures”. (LE VEUGLE).
C’était aussi ’époque des commissions dites ““de la hache”, ou “de la guillotine”,
qui s’appliquaient 4 *“‘dégraisser” la fonction publique et 4 réaliser le maximum pos-
sible d’économies budgétaires.

Le secteur de ’Education Populaire, si peu productif, fut évidlemment menacé, et
atteint, par les restrictions. L'existence méme du corps des instructeurs spécialisés,
qui était a peine constitué, fut un instant remise en cause,

La nouvelle Direction Générale de la Jeunesse et des Sports, dont le “patron” fut
longtemps Gaston ROUX — un ancien collaborateur de Léo LAGRANGE au Sous-
Secrétariat d’Etat aux Sports et aux Loisirs, disparut en 1958, avec la IVé République.

Les temps allaient changer, et les mots pour désigner des choses qui, elles, avaient
probablement moins changé qu’on ne I'aurait cru, ou voulu...

LES INSTRUCTEURS SPECIALISES ET L’EDUCATION POPULAIRE.

L’acte de fondation du corps des instructeurs spécialisés se trouve sans doute dans
cette circulaire (la sixiéme de la jeune Direction, signée par Jean GUEHENNO et adres-
sée aux Recteurs et Inspecteurs d’Académie — pour information, et aux Directeurs
des Ecoles de Cadres, pour exécution, le 22 novembre 1944) :

“J'ai I'’honneur de vous faire connaitre que :

1) Les Ecoles de Cadres porteront désormais le nom de Centres éducatifs et seront
tous de méme type.

2) Les Centres éducatifs seront destinés 4 I'initiation des membres de I’Enseigne-
ment aux buts et méthodes de la Culture Populaire. Par ailleurs, ils seront mis
a la disposition des Mouvements agréés par le Ministére de I'Education Nationale
et des divers organismes s’occupant des jeunes, afin qu’ils puissent assurer sous
leur propre responsabilité la formation de leurs cadres.

3) Les Centres éducatifs ne compteront plus d’instructeurs fixes. Par contre, en vue
de parer a la pénurie actuelle des cadres dans les divers organismes, le Bureau
des Centres éducatifs tiendra a la disposition des Directeurs de Centres un cer-
tain nombre d’instructeurs spécialisés,

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

8) Une lettre résiliant leur contrat a été adressée aux assistants et instructeurs ac-
tuellement en place dans les Ecoles de Cadres. Ceux qui souhaiteraient étre réin-
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tégrés dans le cadre de la Jeunesse et éventuellement dans le groupe des instruc-
teurs spécialisés devront m’adresser leur demande afin que leur candidature soit

examinée.

Je serais reconnaissant & Messieurs les Délégués Régionaux de me faire connaitre
sans tarder... les éléments de valeur qu’ils souhaiteraient voir conserver ou recru-
ter au titre d’instructeurs spécialisés”.

Sans commenter de fagcon détaillée cette circulaire, on y relévera quelques points
intéressants, d’importance inégale pour notre propos. On pourrait commencer, en
souriant de la transformation des Ecoles de Cadres de Vichy en Centres éducatifs
de la nouvelle République, par un coup de baguette magique ; poursuivre plus sé-
rieusement en notant I’affectation oriviléeiée des Centres d la formation des “mem-
bres de I'Enseignement” : on sait combien GUEHENNO misait sur les instituteurs pour
développer la culture populaire. Nous touche de plus pres la décision de ne pas do-
ter les Centres d’un personnel enseignant permanent ; voulait-on ne pas courir le
risque de voir ce personnel, au mépris des principes de la pédagogie de 'Education
Populaire, se changer en corps professoral, ou bien manquait-on simplement de pos-
tes 7 L’itinérance des Instructeurs nationaux a travers toute la France allait com-
mencer ; la sclérose ne les guettait pas, mais bien plutét la dromomanie. Quant a
la décision de permettre aux Mouvements “d’assurer sous leur propre responsabilité
la formation de leurs cadres” dans des établissements publics, elle n’a jamais §té re-
mise en question, et constitue une des aides indirectes de I’Etat aux associations
(bien que souvent elles ne puissent ou ne veuillent user fréquemment de cette aide).

Combien d’instructeurs spécialisés la Direction peut-elle envoyer en mission, entre
1944 et 1947 ?

A peine 20.

Instructeurs spécialisés d’art dramatique — qui resteront longtemps en téte de liste,
tant & cause de leur nombre que de I’éclat de leurs activités — ceux, d’arts plasti-
ques, de pédagogie appliquée a la formation intellectuelle, de cinéma, de chant, de
marionnettes et de travaux manuels. Un nombre infime en regard de I'étendue des
besoins, de la diversité des actions a entreprendre, et qui ne s’accroitra que trés
lentement. (Nous n’avons pas dressé de tableau, ni dessiné de courbe, ni calculé de
taux, a propos de 'accroissement du nombre des C.T.P. Sachant qu’en 1980 ils sont
a peine deux cent cinquante, on peut se demander si le corps a jamais connu une
expansion quelconque ! ).

Le sentiment que les instructeurs ne pourront pas intervenir partout, qu’ils ont be-
soin de relais, de démultiplicateurs, dirait-on aujourd’hui, ne tarde pas a naitre.
Dans une lettre du 29 mai 1946 aux inspecteurs de ses services extérieurs, le Direc-
teur des Mouvements de Jeunesse et d’Education Populaire écrit : “il m’est apparu,
a la faveur notamment de vos propres observations et de celles des Directeurs des
Centres d’Education Populaire (1), que 'une des faiblesses des Mouvements de Jeu-
nesse et des organismes et institutions culturelles était le plus souvent I'insuffisance
quantitative et qualitative de leurs animateurs. Or, il n’est pas douteux que vous

(1) Les centres éducatifs n’avaient pas tardé a changer de nom...
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devriez pouvoir trouver dans ces organismes et institutions, comme également au
sein du corps enseignant des spécialistes de qualité qui prolongeraient en quelque
sorte votre action culturelle et pédagogique. De plus, s’ils étaient connus de nos

Instructeurs spécialisés, ces animateurs deviendraient leurs auxiliaires techniques,

nos instructeurs pourraient les guider dans leur action, suivre leur travail, prévoir
éventuellement leur perfectionnement régulier, les regrouper périodiquement,

C’est dans le double but de répondre & votre désir de voir se multiplier les anima-
teurs de qualité dans le ressort de vos Académies et d’assurer aux instructeurs spé-
cialisés des concours régionaux valables donnant plus d’efficacité a leur action, que
{ai décidé sur le plan national de quelques stages destinés & déceler et & perfection-
ner les spécialités de diverses techniques culturelles™.

Ou I'on voit apparaitre, sans qu’il soit question de I’animation, ceux qui “animent
une entreprise, une société par leur ardeur et leur allant™, les animateurs.

Il faudra, en fait, attendre dix ans pour que soit partiellement résolu le principal
des problémes évoqués dans cette lettre : la trop grande rareté et la précarité des
interventions des instructeurs spécialisés. Les “animateurs de qualité” se sont bien
multipliés dans les Académies ; les listes d’anciens stagiaires, les fiches d’évaluation
que rédigeaient les instructeurs a I'issue de chaque stage en témoigneraient, Les
“auxiliaires techniques” n’ont pas manqué, mais ils n’ont pu jouer pleinement un
role de formation qu’a partir de 1956, quand I’administration a décidé de nommer,
auprés des Directions Régionales, les premiers instructeurs régionaux. La quasi to-
talité d’entre eux avaient d’abord été stagiaires, animateurs “spécialistes de diverses
techniques culturelles” puis assistants des instructeurs. Leurs qualités, leur compé-
tence avaient pu €tre appréciées au long de plusieurs — parfois dix ! années de
travail sous la conduite et la responsabilité des Anciens. On pourrait dire que, pour

une bonne part, ils avaient été formés dans les stages, et que leur recrutement rele-
vait d’'une cooptation.

On a remarqué la fréquence de I'emploi des mots : spécialiste, spécialité, technique,
La formation, I'action éducative ou culturelle ne se congoivent pas alors, en dehors

d’une “spécialité”. Jean ROUVET (Instructeur spécialisé d’Art dramatique), il deviendra

administrateur du T.N.P., puis Inspecteur général des Affaires Culturelles) écrit en
1951 : *Notre monde est aux spécialistes (I’aura-t-on assez dit ! ). En science com-
me en sport, en littérature comme en technique de loisirs. En toute connaissance,
comme en toute expression”.

Lucien LAUTREC, dans ses “Notes sur les Arts Plastiques” publiées en 1955 par la

revue “Education et Théatre” reléve que “(la valeur des oeuvres) est attachée a une
technicité, mais aussi a I'irréductibilité des techniques entre elles. La plupart des
esprits ne sont directement sensibles qu’a une forme technique (peinture, danse,

masque, littérature) de pensée — d’expression — qui correspond le mieux a leur

complexion. Bien rares sont ceux qui apprécient, au méme degré, deux arts a la fois.

Chaque technique d’expression répond mieux i certains désirs ou méme les suscite.

[ faut ajouter qu’a chaque moyen correspond un mode de pensée différent (le mo-
yen, par lui-méme, décide du concept), une adaptation différente de I’esprit qui
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doit se soumettre & une technique pour la dominer. A vrai dire I'esprit ne devient
qu'une technique. Chaque artiste est un spécialiste™.

La compétence des instructeurs repose sur la maitrise d’une technique : cette affir-
mation sera constamment réitérée, tout au long de I'histoire du corps des C.T.P. ;
nous verrons plus loin quelle forme et quelle signification elle a pris aujourd’hui.

Mais comment s’exercent les fonctions d’instructeur, de C.T.P. 7 Comment les dé-
finir, ou du moins les caractériser 7 et, avant tout peut-étre, comment devient-on

3 1 Al

Métier, profession, fonction d’instructeur ? A I’absence de terme unique pour dési-
gner clairement le role que pouvaient jouer les instructeurs, correspondait une ab-
sence de critéres ou de conditions de recrutement bien établis. Un chef de bureau
de ’Education Populaire pouvait déclarer qu’il convenait de “recruter des gens tout
armés”, Tout armés — car il n’était pas question de les former (ou, par qui, a quel
prix ? ) — par un passé plus ou moins long de militant, d’animateur dirait-on aujour-
d’hui, par une expérience professionnelle dans 'une des spécialités déja admises
(ou dont ils deviendraient les représentants du fait de leur recrutement). Rares
étaient ceux pourvus de diplomes...

Un exemple caractéristique nous parait étre celui de Jean LAGENIE, que Charles AN-
TONETTI, instructeur d’art dramatique et rédacteur en chef de la revue **Education

et théitre”, accueillait dans ces termes, sous le titre de *“Vingt ans au service du
théatre amateur et de la décentralisation”. "1l vient en effet d’étre engagé par la
Direction Générale de la Jeunesse et des Sports et il est, depuis le 15 décembre
(1950), Instructeur National d’Art Dramatique. Il semble que cette décision soit la
suite toute normale de la carriére de Jean LAGENIE, qui n’a cessé depuis ving ans

de se dépenser pour un théatre amateur de qualité. A peine sorti du Conservatoire
de Bordeaux, il éprouve le besoin de fonder avec quelques camarades un groupement
qui ne ressemble pas tout a fait aux autres troupes d’amateurs de cette ville. Ce
groupe se met A la recherche d’un répertoire offrant un intérét de curiosité et de
valeur esthétique. Par ailleurs, il s’efforce d’atteindre une expression scénique directe
et pure, dans une présentation simple qui laisse au texte toute sa puissance évoca-
trice. Les acteurs font eux-mémes décors et costumes. Aussi étrange que cela puisse
paraitre aux yeux des jeunes, que I’éducation recue dans les stages a formés, cette
seule idée, en 1932, paraissait trés neuve pour une troupe d’amateurs de province...”
Metteur en scéne de plus de cent spectacles, directeur technique du Centre Régio-
nal d’Art dramatiaue de Guvenne. auteur d’'une méthode de diction encore emplo-
yée, Jean LAGENIE avait quelques “titres” a faire valoir pour devenir instructeur...
S'il n’est pas rappelé qu’il avait appartenu au Ministére de I'Education Nationale,
c’est peut-étre que le cas était trop fréquent... Il P'est resté.

La moitié environ des C.T.P. est “en position de détachement” de I’enseignement
du ler ou du 2¢ degré. Les raisons sociologiques, psychologiques, etc... d’un tel
mouvement des enseignants en direction de '’Education Populaire, de I'animation,
mériterait une étude approfondie. Le fait qu'une forte proportion des C.T.P. soit
issue de la fonction publique et puisse y retourner en cas de rupture de contrat,
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ou de disparition du corps de contractuels, a peut-étre pesé sur les négociations
pour I’établissement d’un statut de titulaire...

Anciens animateurs de mouvements unifiés par les gouvernements de Front Popu-
laire et des Ecoles de cadres de toute sorte du régime de Vichy, militants de la
culture populaire redécouverte pendant la Résistance, les instructeurs possédaient
tous des convictions, et des compétences techniques éprouvées, et une expérience
de I'animation-formation. Leur curriculum vitae prouvait leur qualification, et ceux
qu’'on appellerait autodidactes (en regard des critéres ailleurs utilisés) étaient sans
doute proportionnellement plus nombreux que dans n’importe quel autre corps de
formateurs,

On a pourtant trés tot senti que le corps ne se renouvellerait et ne grandirait con-
venablement qu’au prix d’une certaine normalisation et qu’en particulier, la reven-
dication d’un statut n’irait pas sans la détermination de conditions de recrutement
plus précises ou plus rigoureuses.

La-dessus, le dialogue des C.T.P. et de leur syndicat (fondé en 1950 et immédiate-
ment affilié 3 la Fédération de ’Education Nationale) avec I’administration n’est
pas achevé, On pourrait dire qu’il a souvent pris des formes décevantes, et que les
problémes posés sont peut-étre insolubles. La seule reproduction des projets, pro-
positions et contre-propositions occuperait des dizaines de pages. On se contentera

ici de quelques exemples, parmi les plus significatifs d’'une évolution de la question,

D’UN STATUT ET DE SES CONSEQUENCES.

“Le personnel ne bénéficie d’aucune sécurité. Il n’est formé, tout au long de ses

trente mille membres, que d’agents contractuels, révocables i volonté, et non de
fonctionnaires.

Le Secrétaire Général a la jeunesse prépare bien un statut du personnel pour parer
a cette insécurité, mais il ne peut s’engager qu’avec I'accord du département des
Finances. Or, le Ministre a beau se montrer compréhensif, il a derriére lui ses bu-
reaux...”.

Cet extrait d’un article de presse date de... 1943. On en appréciera 'actualité.

Contractuels, les C.T.P. le sont toujours, méme si aujourd’hui, deux cent cinquante
seulement, ils sont restés pratiquement les seuls agents de I’Etat dans le domaine

ou reégnait autrefois le “Secrétariat Général 4 la Jeunesse”. Alors que les associations

volontaires avaient retrouvé leur rdle, que les fonctions d’administration et de con-
trole du secteur revenaient clairement aux Inspecteurs de la Jeunesse et des Sports
(en 1950, un projet syndical de statut des instructeurs évoquait encore I'exercice
d’un “controle technique sur les activités des groupements agréés par le Ministére”,
mais c’était la derniére manifestation d’un souci d’implication que les C.T.P. refu-

sent actuellement...), et que la tiche de formation des animateurs était bien devenue

la plus importante de celles des C.T.P., il a fallu attendre 1963 pour que leur soit

octroyé, au lieu du statut de titulaire réclamé, un statut de “contractuel de droit
public”.

T
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En méme temps qu’il définissait les fonctions des C.T.P. (et les nommait ainsi pour
la premiére fois), ce statut du 29 avril 1963 mentionnait le dipléme d’Etat de Con-
seiller d’Education populaire - DECEP, qui allait étre créé par les arrétés du 24 aofit
et du 9 septembre 1964. M. Robert Brichet, chef du Service de la Jeunesse et de
I’Education Populaire, écrivait peu aprés :

“... ’Etat était tenu de créer un diplome pour le recrutement de ses agents : les
C.T.P. Il avait le droit d’en rester 1a. Il a pensé... qu’il était plus conforme a la notion
moderne d’éducation extra-scolaire de permettre aux organisations privées de bénéficier
des mémes avantages, c’est-d-dire d’élever le niveau de leurs éducateurs. N'est-ce pas

un objectif louable en démocratie que de souhaiter une qualification toujours plus
grande des hommes, spécialement de ceux qui se destinent a ’éducation d’autres hom-
mes ? C’est pourquoi le diplome est devenu un diplome d’Etat, ouvert d tous, comme
le baccalauréat, par exemple.”

Cette espéce de générosité n’allait pas étre sans conséquences. Si le DECEP avait
été réservé au recrutement des agents de I’Etat, il aurait pu prendre I'allure d’un di-
plome professionnel, qui aurait permis de vérifier des compétences précises, et sur
lequel on aurait pu s’appuyer pour défendre une amélioration du statut, ou la titu-
larisation des C.T.P. er le transformant en concours. Le diplome étant ouvert a
tous, cet espoir disparaissait. En choisissant de délivrer aux animateurs des organis-
mes privés et A ses propres agents le méme diplome, I'Etat affirmait peut-étre “que
I’Education Populaire est une quant i ceux qui en ont la charge, comme elle est
une a ’égard des personnes qu’elle concerne, qu’il s’agisse du secteur public ou du
secteur privé. L'un et I'autre accomplissent une méme mission de service public”
(Robert Brichet). Mais il choisissait aussi de ne pas situer ses agents autrement que
les animateurs qu’ils étaient chargés de former.

La présence de représentants des organisations privées dans les jurys de délivrance
du diplome, si elle était une “preuve de libéralisme™ et un signe de la “volonté de
coopération entre ’Etat et les organisations...”, aboutissait en fait & associer des
non-fonctionnaires a I'évaluation de futurs agents de ’Etat dont on voyait bien, du
coup, qu’il ne pouvait s’agir de fonctionnaires...

Enfin, la nature des candidats, animateurs bien plus que formateurs spécialisés,
qu’on a vu immédiatement affluer, empéchait de donner aux épreuves le tour qui
aurait permis de vérifier des aptitudes pédagogiques, et la rigueur nécessaire au re-
crutement de formateurs professionnels. Quant aux connaissances qu’il fallait acqué-
rir pour se présenter aux examens avec quelque chance de succés, il aurait fallu étre
bon avocat pour convaincre de leur utilité ceux qu’on voulait naguére “‘recruter
tout armés” et qu’on invitait maintenant & subir des épreuves sans rapport avec leur
pratique professionnelle.

Quoi qu’il soit, le DECEP devenait I'instrument de recrutement des C.T.P. Le statut
établissait trois catégories (on ne sait pourquoi, sinon pour des raisons budgétaires,
car les agents des trois catégories remplissaient les mémes fonctions, avec le plus
souvent les mémes responsabilités...). On accédait a la troisiéme catégorie avec la
lére partie du diplome, a la deuxiéme catégorie avec la 2¢& partie, c’est-a-dire le
DECEP complet, les deux parties étant séparées par une période d’expérience prati-
que d’une année au moins. Vingt pour cent des postes budgétaires disponibles pou-
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vaient étre pourvus par dérogation, ce qui permettait d'intégrer dans le corps, sans
diplome, ou a leur indice précédent, des membres de la fonction publique.

En 1970, le corps, qui comprenait deux cents C.T.P., se répartissait ainsi : 1/10&
en lére catégorie (avec des indices correspondant & peu prés a ceux des professeurs
certifiés), 1/4 en 2é& catégorie, et le reste soit environ cent trente, en 3€ catégorie
(avec des indices un peu inférieurs a ceux des instituteurs). Or, plus de quarante
des C.T.P. de 3¢é catégorie possédaient le DECEP complet, et auraient donc di se
trouver en 2é catégorie, mais les postes budgétaires correspondants n’existaient
pas...

Le DECEP n’apparaissait guére aux C.T.P. que comme une exigence arbitraire, ina-
daptée a leur situation professionnelle, ou comme un frein a leurs revendications.
Simple examen, n’appelant pas de formation préalable qui puisse facilement s’orga-
niser, il ne posait pas de problémes pédagogiques. Pourtant, par le succés qu’il ren-
contrait auprés des animateurs, eux aussi en quéte d’un statut, par I'importance —
relative, qu’y prenaient les sciences humaines ou la gestion, il apparaissait aussi
comme un des signes d’une évolution a laquelle il convenait d’étre attentif, et que,
pour certains, il fallait méme combattre, fiit-ce comme une arriére-garde, ou pour
mettre a ’abri des valeurs vers lesquelles, un jour, il faudrait siirement se retourner.

Cette évolution est, bien entendu, celle qui a fait qu'on a substitué la notion d’ani-
mation a celle d’Education Populaire (nous savons que nous ne parlons aussi simple-
ment, que par commodité, et que le lecteur est capable de mettre ici toutes les
nuances malgré tout indispensables...), que I'animation professionnelle a progressive-
ment supplanté I'animation bénévole (méme parenthése que ci-dessus), et que la
formation a été systématisée, rendue cyclique (ce n’est pas nous qui avons parlé le
premier du “cycle” du CAPASE), et qu’elle a dii étre sanctionnée par des diplomes

NOUVELLE PARENTHESE DANS LA.QUELLE ON PLACERA LES ANIMATEURS

ET L’ANIMATION.

On dispute encore, ici et 13, sur le point de savoir quand ont surgi les termes d‘ani-
mateur, et d’animation, ou plutot, a partir de quand ont-ils été employés dans I'ac-
ception devenue courante (courante dans notre tribu, car la plupart des lexicogra-
phes ne 'ont méme pas encore admise pour I'instant. Est-ce par prudence, parce
qu’ils attendraient sa disparition prochaine, ou seulement par inattention a un do-
maine ou la vie du langage a pourtant les mémes droits qu’ailleurs ? ).

L'animateur a naturellement précédé I'animation. Le premier emploi du mot anima-
teur que nous ayons pu relever dans les écrits d’un instructeur remonte a 1950.
Dans un article publié par la revue “Education et Vie Rurale”, Jean ROUVET, alors
Instructeur d’art dramatique, pose “le probléme de ’animateur (le mot n’est pas
trés beau, mais son sens est sans équivoque) (1). Quiconque s’est penché sur les
problémes d’éducation des adolescents et des adultes le sait : un noyau vivant d’ac-

(1) On notera au passage la réserve de nature esthétique, et la certitude affichée quant au sens...
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tion culturelle se cristallise invariablement autour d’un étre, qui est comme le chef,
mais aussi le catalyseur. Faites le disparaitre : hormis les cas — bien rares — ou un
bienheureux hasard aura suscité d’emblée un remplagant de méme valeur, et procé-
dant des mémes méthodes, I'équipe s’émiettera, les forces se disperseront, I'ceuvre

sera comme fanée sur son pied méme”.

Utilisé avec une espéce d’innocence pour nommer, désigner un role — plutét qu’une
fonction qui n’existait pas encore vraiment, le mot d’animateur a eu le sort qu'on
sait, et la notion d’animation a été de plus en plus explicitée, au fur et 4 mesure

de I'évolution de la société et des institutions.

Le colloque sur I'animation qui eut lieu a 'LLN.E.P. de Marly-le-Roi en novembre
1966, auquel ont participé plusieurs C.T.P., a contribué a officialiser I'emploi des
mots animateur et animation. Dans son intervention liminaire, Joseph ROVAN rele-
vait — avec sagesse, que ‘““des changements de mots et I'apparition de nouveaux ter-
mes sont toujours indicateurs de changements affectant la réalité des choses ou la
réalité des hommes™. Il n’est pas question de poursuivre plus avant une analyse des
conditions qui ont provoqué I'émergence du phénomene ainsi désigné. On le fait
ailleurs, parfois avec pertinence. Nous nous contenterons d’essayer d’apercevoir
comment les C.T.P. ont réagi 4 ce “nouveau phénoméne social”’, comment leurs at-
titudes et leur comportement professionnel se sont trouvés éventuellement modifiés
ou perturbés.

RETOUR AUX C.T.P....

L'existence, au début des années 1960, d’'un bureau dit *“J 1 (Jeunesse)” a coté du
bureau “J 2 (Education Populaire)” provoque, ou permet, la prise en compte par
'administration, de la notion d’animation globale. A I'intérieur du corps des C.T.P.
on assiste a une sorte de clivage entre ceux qui, attachés & ce nouveau bureau et
menant des actions qui lui sont propres (plus “jeunes’”, comme les sessions Connais-
sance de la France, par exemple), semblent rompre avec une tradition de spécialisa-
tion, se réclamer de la communication, des méthodes de la psychologie sociale, et
ceux qui continuent a considérer que “la pratique d’une technique d’expression ar-
tistique ou de recherche intellectuelle est une des plus siires voies d’accés a la cultu-
re”, et veulent rester “les spécialistes trés qualifiés d’une seule discipline” (Aide
mémoire syndical 1967).

Nous avons déja évoqué, dans le NO 8 des Cahiers de I' Animation (quelques remar-
ques sur la formation), la “vieille querelle opposant pédagogues et réalisateurs”, et
I'investissement du domaine de I’Education Populaire par “les sciences humaines
sociales, et en dernier lieu par celles... de I’éducation” — jusqu’a I’animatique de
ridicule mémoire. Nous ne reviendrons la-dessus que du point de vue de I’évolution
du corps des C.T.P. D’une dizaine qu’ils étaient en 1960, tous attachés i I’adminis-
tration centrale, les conseillers d’animation globale, rebaptisés C.T.P. de “Connais-
sance de la vie sociale”, sont maintenant plus de cinquante, et il en existe dans tou-
tes les académies. Au vrai, leur origine n’est pas seulement 1a : on la trouve (voir
plus loin I'entretien avec Nicole des Ylouses), dans ce courant de I'Education Popu-
laire qu'un mouvement comme Peuple et Culture a assez bien illustré, et dont le
“socio-éducatif”’ serait un avatar tératologique.
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La répartition des C.T.P. selon leur spécialité étant en 1978 (derniers chiffres con-
nus, sinon vérifiés) la suivante :

Andio-visuel DS ... iceecicoisn it se BRNNELL, 23
Audio-visuel photographie .........cccceecianeisssassanss 18
Audio-visuel 1adio TV ...ccencssssioncsasonsesissrasssssoen 9
Connaissance de la vie sociale ...........coovrnvennnn 51
Danses: A’ expression. L..ivivniiisiisisistmissessssrss 15
Expression dramatique - livre vivant ............... 46
Expression écrite et orale .........ccvsrerrresrinnnas 5
Expression musicale, chant .........cccccirienrienennns R
Expression PlastiQUe  ....cccecesecsstsssssonssssssscssssnss 27
Formation scientifiQue ...........cicciciesaccissssssaiss 6

(2 quoi s’ajoutent 11 C.T.P. exercant des fonctions administratives, situation qui
n’est pas prévue par leur statut).

Les signes d’'une modernisation du corps, si on le compare a ce qu’il était a ses dé-
buts, ol les spécialités reconnues s’appelaient : art dramatique, arts plastiques, dan-
se folklorique, pédagogie appliquée a la formation intellectuelle, cinéma, musique,
chant, marionnettes et travaux manuels, ne sont ni trés nombreux, ni trés vifs. La
danse folklorique s’est noyée dans la danse d’expression ; marionnettes et travaux
manuels ont dii rejoindre les arts plastiques ; la formation scientifique fait une ti-
mide apparition... Mais surtout, la catégorie “Connaissance de la vie sociale™ est la
plus nombreuse, suivie par I’ “Expression dramatique™, qui était de loin la premiére
avant l'institution du CAPASE.

Expression d’une nouvelle conception de la formation d’animateurs, et de I’anima-
tion elle-méme, le CAPASE a fait I’objet de nombreuses analyses dans cette revue
méme. En principe, il doit remplacer le DECEP, mais ne le supprime pas en tant
que de recrutement des C.T.P. (le maintien de sessions du DECEP, diplome public,
posera de nombreux problémes & I’administration, qui aura beaucoup de peine a

empécher des animateurs de s’y présenter. Mais sa suppression aurait provoqué une
modification du statut des C.T.P....).

Accompagnant un “effort de rénovation des structures de I’animation’ auauel Jean
MAHEU, directeur de la Jeunesse et de I’Education Populaire appelait les C.T.P. a
s'associer (exposé introductif aux journées d’études des C.T.P. en décembre 1971

la derniére fois que 'ensemble du corps a été réuni), le CAPASE va rendre systéma-
tique, et nécessaire, I'intervention des C.T.P. dans la formation d’animateurs souvent

professionnels, dont les besoins prioritaires sont loin d’étre 'expression ou la création,

mais bien plutot la psychologie sociale, ou la gestion. La “priorité absolue™ qu’il
convenait de donner au CAPASE (*Si vous étes absents et si vous ne formez pas
une ossature particuliére dans ce domaine, vous serez alors absents d’une action
principale du Ministére” J. MAHEU) a provoqué I'inquiétude de beaucoup de C.T.P.,
qui ne voyaient pas bien quelle place ils allaient trouver dans ce systéme de forma-
tion, et si leur participation, forcément réduite du fait de leurs compétences res-
treintes par rapport au champ du CAPASE, n’allait pas étre jugée insuffisante. Ils
voyaient aussi s’amorcer une politique de recrutement en fonction du contenu des
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unités de valeur du CAPASE, qui rompait avec la définition ancienne des spécialités
(de quel oeil un C.T.P. d’arts plastiques pouvait-il regarder son nouveau collégue de
“psychopédagogie” ? ). Nombre de spécialistes ont méme pu se sentir menacés de
disparition.

Ils ont pu — heureusement, survivre et conserver une “clientdle” (cf. I'étude de
Chantal GUERIN sur le public non capasien des stages (1), une clientéle, ont dit
certains, plus soucieux de formation que d’acquisition d’un diplome. On assiste au-
jourd’hui & un mouvement, presque inverse, de désarroi de la part des C.T.P. qui
s’étaient engagés dans le CAPASE et dans les COREPSE (2) au point d’y travailler
presque exclusivement, et qui ne pourront sans doute pas immédiatement jouer le
méme role dans le DEFA. (3)

Pourvus d’un nouveau statut dans lequel ils ont été intégrés cette année, les C.T.P.
pourront étre recrutés parmi les titulaires du DEFA, ou d’un doctorat de 3¢ cycle,
ou d’une licence ou d’un diplome admis en équivalence. Ces dispositions paraissent
plus favorables au recrutement de spécialistes des sciences humaines, ou de discipli-
nes scientifiques, qu’a celui de professionnels des disciplines artistiques (mais on
juge peut-étre, sans le dire, que leur nombre est suffisant pour longtemps). Ce sta-
tut laisse les C.T.P. dans I'état de contractuels, mais le corps ne comprend plus que
deux catégories au lieu de trois, et le contrat est “d durée indéterminée”, au lieu
d’étre renouvelable tous les trois ans.

On pourrait dire cependant que les disciplines artistiques n’ont qu’apparemment
régressé ; le champ d’action des C.T.P. s’est élargi, les lieux d’intervention se sont
diversifiés. De nouveaux modes d’approche d’une méme question, celle de I’accés

a la culture (que ce soit a travers le “social”, le “culturel” ou méme le “politique™)
se sont ajoutés aux anciens. On jugera encore trop faible le nombre de C.T.P. qui
se consacrent, par exemple, a I'économie, a I’écologie, aux questions générales de
Ienvironnement (mais ces questions sont probablement excessivement chargées de
considération et de risques politiques, pour que I’Etat puisse envisager d’y faire in-
tervenir beaucoup de ses agents...).

Nous dirons briévement, quitte a reprendre et a expliciter ailleurs cette affirmation,
que quelque chose n’a pas changé, est demeuré la caractéristique des C.T.P. de quel-
que discipline que ce soit : leur attitude dans la formation, celle des animateurs
professionnels comme celle des bénévoles. Ils ont toujours cherché & mettre en oeu-
vre une pédagogie qui incite a la recherche et i 'action personnelles, une pédagogie
imaginative, qui ne s’est jamais instituée, car elle a toujours été en relation avec la
réalité et I'expérimentation sociales. Les besoins et les exigences des animateurs en
formation impliquent que la pratique pédagogique des C.T.P. s’élabore & partir des
nécessités de 'action, plus que des théories, méme si I'on consacre quelque temps

a leur examen. Leur propos se situe au-deld d’une formation technique, qui ne serait

(1) Cahiers de I'Animation, No 27, “Hors de la formation professionnelle”,
(2) Commission Régionale de la Promotion Socio-Educative.
(3) Diplome d’Etat relatif aux fonctions d’Animation.
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qu'une forme, méme heureusement renouvelée, de distribution de connaissances.
Chaque stage, chaque entreprise de formation ou d’expérimentation de plus longue
haleine, mettent “les individus a I’épreuve d’une aventure communautaire, dans la-
quelle la technique joue un rdle irremplacable de ciment ou de lien, mais qui ne
constitue pas une fin en soi. L'expérience nous a montré... qu’ils venaient chercher
dans nos entreprises d’Education Populaire... une certaine facon de concevoir la for-
mation de 'homme que ni I'école, ni le lycée, ni 'université... n’avaient été capables
de leur apporter” (Henri CORDREAU C.T.P. d’art dramatique). Les C.T.P. trouveront
encore des réponses aux nouvelles situations de formation : ils en ont constamment
trouvé depuis trente cinq ans, dans un “enseignement” lié i la vie, partant des ex-
périences et des problémes vécus, basé sur I'échange, ol le formé peut se trouver
apporter autant que le formateur, attentif aux phénoménes culturels de masse com-
me 4 la lente susception des individus, refusant la pédagogie “descendante” et la
culture de classe.

- 1
‘ LES ADOLESCENTS

Pratiques de loisirs, Valeurs, Comportements

Document de I'LLN.E.P., numéro XXVI, 1978
réalisé par Patrick GALLAUD et Bertrand SACHS

Ce document comprend :

I 1) Une étude monographique effectuée par le Département des Etudes,

de la Recherche et de la Documentation de I'IL.N.E.P. sur une ville mo-
yenne ou le contraste entre le grand nombre d’équipements socio-
éducatifs et le petit nombre d’adolescents concerné est significatif d’une
situation fort répandue. Ce constat se prolonge par la proposition — pour
cette municipalité et a sa demande — de nouvelles orientations dans le
domaine du loisir socio-éducatif.

| 2) Une anthologie thematique. Le choix des textes rassemblés dans cette
anthologie a pour objectif de présenter de fagcon synthétique, & travers
des extraits de livres et d’articles de revues ou de journaux, I'état actuel
des réflexions, des recherches et des “discours” sur les valeurs, les com-
portements et les pratiques de loisir des “jeunes”.

On peut se procurer ce document en s'adressant a :

l L’INSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE
Service des Publications
78160 MARL Y-LE-ROI

en joignant a la commande un chéque de 30 F. @ l'ordre de Monsieur
IIntendant de I'Institut National d’Education Populaire.
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ENTRETIENS AVEC DEUX ANCIENS C.T.P.

NICOLE DES YLOUSES

Nicole des YLOUSES a exercé les fonctions d’Instructrice, puis de Conseiller Tech-
nique et Pédagogique (a I'Institut National d’Education Populaire de Marly-le-Roi)
pendant trente trois ans, de 1944 a4 1977. Son expérience professionnelle est une
des plus longues que le corps des Conseillers Techniques et Pédagogiques ait connue

jusqu’ici,

Elle trace d’abord le cadre de ses débuts : “L’immédiat aprés-guerre, avec son aspect
révolutionnaire, utopique, généreux. Nous avions tous, en gros, la méme idéologie :
on pensait faire de I'action politique en faisant de 'action culturelle... On vivait
dans une espéce de forét vierge, avec beaucoup de forces en train de s’éveiller. On
découvrait les problémes ensemble. Les instructeurs avaient juste un peu d’avance
sur le groupe, a cause... de la préparation du stage ! Ces stages qui commencaient
a montrer leur valeur pour la rencontre, la vie communautaire. Les méthodes péda-
gogiques étaient dans ’enfance. Ce n’était pas le temps des références (sauf a I’ex-
périence) ; on pouvait dire : je ; aujourd’hui, on se référe plutdt a des idées, a des
écrits, on a affaire 4 des gens blasés, qui ont entendu parler de tout, qui sont reve-
nus trop facilement de tout”.

Recrutée en 1944, Nicole des YLOUSES est d’abord rattachée a I’Ecole de Cadres
de Saint-Cloud, chargée “d’une sorte d’initiation aux méthodes actives pour de jeu-
nes apprenties... Un tiers-temps pédagogique”. Elle a une formation juridique, et
beaucoup d’enthousiasme. Elle ne recoit pratiquement aucune consigne : “Quand
jai posé des questions sur ce que j’aurais A faire, on m’a quasiment répondu : si
vous ne le savez pas, alors, que venez-vous faire 7 . La recherche de la clientéle
lui semblait faire de ce nouveau métier une espéce de profession libérale. La mise
en place du réseau des services extérieurs a permis un début d’organisation.

Presque *‘seule de son espéce” au milieu d’une vingtaine d’hommes de thédtre, de
plasticiens et de musiciens qu’elle jugeait “farouchement individualistes”, ou qui
représentaient une clientéle (celle de certains mouvements auxquels ils étaient pra-
tiquement attachés, ou méme qu’ils avaient fondés, comme César GEOFFRAY, “A
coeur joie’’), ayant déja fait la preuve de leur valeur et tenant le haut du pavé, elle
invente peu a peu ses formes d’action propres.

“Il n’y avait pas de situation concurrentielle. J’allais auprés des associations, des
mouvements, proposer mes services. Instructeurs, nous jouions un vrai role de con-
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seiller. On m’appelait en province, voir si on pouvait améliorer ce qui se faisait. Mes
stages marchaient bien ; ’administration était contente que je n’aie pas d’ennuis...”.

pendant son passage a la Direction, il a beaucoup souffert de la migraine... Dégu que
la société ne réponde pas ! 7. Le cOté spectaculaire des actions I'emportait, mobili-
sait ’essentiel des moyens, I'art dramatique. “On assistait 4 la montée de personnali-
tés trés fortes, qui deviendraient des patrons” (ce que le recrutement par cooptation
ne pouvait que renforcer). L’information et la formation générale (selon les termes
d’une circulaire de 1947 ou I'on définissait les contenus des stages dits d’informa-
tion sur ’Education Populaire, formeront une part du travail de Nicole des "
YLOUSES : “Ces stages ont essentiellement pour objet de renseigner et d’orienter
les éléments de tous les milieux qui, par leur activité professionnelle ou sociale, sont |
appelés 2 s'intéresser au probléme de 'Education ; de leur faire connaitre par un |
stage de courte durée, une série de week-ends ou un cycle de conférences, les buts
et méthodes de cette éducation, a la fois Une dans son esprit et le caractére actif

de ses méthodes, et Diverse par les organismes qui se chargent de la promouvoir, par
ses moyens d’action, par les milieux auxquels elle s’adresse...

H
;
i
Jean GUEHENNO ? “Il avait beaucoup de scrupules. On disait malicieusement que, :
!
u
1

Au cours de cette information, il conviendra, non pas de faire une initiation techni-
que, mais de présenter un panorama des diverses spécialités (artistiques, intellectuel-
les, manuelles, de plein air...) qui sont des éléments fondamentaux de la culture et

de I’éducation”. La fonction d’orientation vers les spécialités ne joue pas forcément,
mais ces stages contribuent a confirmer des vocations a 'animation. N. des YLOUSES
programmera de tels stages jusqu’a la fin des années 60.

L’avénement des sciences humaines ? “Le mouvement a été complexe, non linéaire.
Peut-étre est-il parti des études de milieu, en faveur dans les stages”. N. des YLOUSES
évoque ses premiers contacts avec des sociologues (du groupe de DUMAZEDIER ou de
CHOMBART DE LAUWE) pour la préparation des stages. Les responsables des entrepri-
ses qu'elle faisait visiter proposaient également des “modéles dynamiques, se servant
des sciences humaines pour la formation du personnel”. La recherche d’une pédago-
gie spécifique des adultes a compté.

-
r
kS

i
®

L’enquéte, moyen privilégié d’approche d’un probléme, était souvent “une duperie,
un moyen impressionniste, avec ses questionnaires soi-disant scientifiques. J’ai aban-
donné ce pseudo-sociologisme, dont le coté amateur m’était insupportable. “Elle
juge “positive 'entrée dans le corps de psycho-sociologues, méme s’ils amenaient
avec eux la théorie, et beaucoup de banalités, méme s’ils ont été d’abord percus
comme évaluateurs de I’action pédagogique, comme analystes”. N des YLOUSES n’a
jamais eu “d’engouement pour la psycho-sociologie”” dont le vocabulaire en particu-
lier la rebutait. Le passage a été forcé par les stagiaires eux-mémes, “surtout aprés
1968. Ils nous ont embarqués dans cette problématique-1a. J’ai réagi a des formes
d’intellectualisation qui me semblaient un peu dérisoires”. Elle juge qu’aujourd’hui,
les psycho-sociologues ont mieux compris les limites, celles du terrain et celles du

publi;: des stages (encore que beaucoup de stagiaires “restent empétrés dans ce fa-
tras”).
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Elle se rappelle le temps et le soin consacrés a 1’évaluation des stages, les méthodes
qu’avec Jean LE VEUGLE elle s’appliquait 4 perfectionner, “mais les stages sont si dif-
férents les uns des autres, il y avait tant de parameétres changeants”. Elle ne se con-
sidérait pas comme une spécialiste, mais plutdot comme “pouvant étre spécialisée
dans certains domaines — j’ai fait de trés bons stages sur les institutions, sur I’admi-
nistration et la gestion, a partir de ma formation initiale de juriste — mais pas dans
une technique. Spécialité acquise par la force des choses, peut-étre la vie sociale ?
Tout et rien. Etudier des faits, avec un langage particulier ?

Y. des YLOUSES estime que beaucoup de Conseillers Techniques et Pédagogiques
de son domaine ont été excessivement absorbés par les conséquences de la profes-
sionnalisation des animateurs : stages de longue durée (“‘qui installe les stagiaires
inévitablement en éléves” et dont le climat — “j’étais ’ennemie en tant que repré-
sentante de I'institution” — lui a souvent été pénible), suivi pédagogique, jurys, com-
missions, etc... Elle était plus a ’aise dans les stages courts, “ou il s’agissait de don-
ner une impulsion, méme de marquer les esprits. La formule des stages en trois de-
grés était bonne”. Ses interventions, nombreuses, dans les écoles de service social,
ont eu “des bonheurs divers”. Parfois, avec des stagiaires africains, “I'apprentissage
modeste de méthodes bien adaptées™ la satisfaisait pleinement.

A-t-elle eu le sentiment de faire partie d’un corps ? “Pas vraiment. J’ai eu des col-
légues, et avec eux des rapports parfois amicaux ; mais cet individualisine, qui tient
a notre histoire... Cette espéce d’agressivité, trop fréquente 3 mon goiit ; les insatis-
factions de toutes sortes entrainant trop de discussions stériles...”. Elle garde pour-
tant I'impression de rencontres importantes, sous des horizons sociaux ou culturels
qu’elle n’aurait sans doute pas connus ailleurs. Ses visites a I’étranger — “Etre obli-
gée de s'expliquer, et mesurer les différences’, lui ont beaucoup apporté.

“J’ai eu une utilité.. peut-étre dans de petites choses, mais siirement ; j’ai apprécié
par-dessus tout le fait de pouvoir étre maitresse de ce que j’avais a faire. Pour le
reste, on a un point de vue ; la confrontation permanente a laquelle ce métier oblige
m’a appris a ne pas le confondre avec I'universel”.

On trouvera ci-aprés, en annexe a cet entretien, le programme d’un stage d’informa-
tion sur 'Education Populaire, ni trop ancien ni trop récent. Il nous a paru assez
représentatif de cette catégorie de stages qui n’existe plus (peut-étre parce qu'ils
n'auraient plus d’utilité ? ). On en remarquera la variété, en méme temps que la
densité,
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INSTITUT NATIONAL
D’EDUCATION POPULAIRE
MARLY-LE-ROI

STAGE D'INFORMATION SUR L’EDUCATION POPULAIRE
12 au 20 avril 1962

Jeudi 12 avril 1962 :

10 h 00 412 h 00 Installation des stagiaires - Ouverture du stage par M. le Direc-
teur de 'LLN.E.P. - Présentation du programme par Mme des

YLOUSES.
14 h30a17 h 00 Cercle d’études sur I'éducation populaire : Mme des YLOUSES.
17 h 00 &4 18 h 30 Présentation de la Documentation par Mlle GUIRONNET.
Soirée Livre vivant - Van Gogh - Document d’Education et Vie sociale.

Vendredi 13 avril 1962 :

9h00412h 00 Information par M. VANEUVILLE sur le travail éducatif fait
par le Service Social des Houilléres du Nord et du Pas de Calais,
exposé avec projection d’un film et débat.

14 h 302 16 h 30 Information sur I'école des parents et I'’éducation du couple,
par Mme JODELET.

17h 00 a 18 h 30 Information sur le probléme du cinéma : M. COCHIN.
Soirée Film.

Samedi 14 avril 1962 :

9h00al10hO00 Débat surle film

10h 15212 h 00 Place du livre et de I'initiation littéraire dans I'éducation popu-
laire : M. BOULANGER.

14 h 30 2 18 h 30 Travaux pratiques en trois groupes : analyses de presse.
Soirée Télévision.

Dimanche 15 avril 1962 :

9h 30412 h00 Projection d’un film de I’Ecole des Parents et débat : Mme
JODELET.
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Aprés-Midi Libre
Soirée Libre

Lundi 16 avril 1962 :

9h004a12h00 Travaux pratiques de groupes.

14 h 30 2 16 h 30 Présentation des stages d’initiation musicale par M. VERCHALY.
16 h45 4 18 h 00 Le probléme de la télévision : M. LEGLISE.
Soirée Théitre a Paris.

Mardi 17 avril 1962 :

9h00a10h 00 Débat surla piéce de théitre : M. ANTONETTL

10 h 30 Départ en car pour SARCELLES.
11 h 304 12 h 30 Présentation du Foyer de Jeunes Travailleurs par M. SIMON.
12 h 304 13 h 30 Déjeuner au Foyer de Jeunes Travailleurs et détente.

13h 304 15 h 00 Le probléme du grand ensemble de SARCELLES : explication
par M. le Directeur du Foyer de Jeunes Travailleurs.

Information sur les stages “Connaissance de la France” et “Con-
naissance de Paris” par M. SIMON et Mlle GAL.

15 h 304 16 h 30 Visite de la Maison des Jeunes de SARCELLES sous la conduite
de son Directeur M. LEGRAND.

16 h 45 Départ en car pour MARLY.
Diner a MARLY
Soirée Exposé de M. LEGLISE, Directeur de I'LLN.E.P. sur son récent

voyage a4 Abidjan et débat.
Mercredi 18 avril 1962 :

9h00al12h00 Travaux pratiques par groupes.

14 h304a17 h 00 Présentation de la méthode des Cercles d’Etudes par M. CHAU-
DIERES du C.C.O.

Animation d’un cercle sur le marché commun par M. CHAU-

DIERES.
17h 302 18 h 00 Travaux pratiques.
Soirée Travaux pratiques ou film.

Jeudi 19 avril 1962 :

9 h 45 Visite de la bibliothéque de la Régie Renault sous la conduite
de Mme GABISON.

11 h 30 Information sur “Loisir et Culture” par M. HERLIC.
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Déjeuner froid ou dans un self-service 8 BOULOGNE.

16 h 00 Visite de la Bibliothéque Municipale de BOULOGNE sous la
conduite de Mme de GROSLIER, bibliothécaire.

Retour 4 MARLY.
Soirée Visite du stage photo : Mme CLOQUET.

Vendredi 20 avril 1962 :

9h00410h 30 Compte rendu des travaux du ler groupe de travail.

10 h45 4 12 h 00 Compte rendu du 2¢ groupe de travail.
14 h30417 h 00 Compte rendu du 3é groupe de travail,

18 h004a 19 h 00 Synthése et conclusions du stage.
Diner et éventuellement Documentation et mise au point (suite et fin).

' B
BOURSES ET FONDATIONS POUR LES JEUNES

Document de I'LLN.E.P., NO XXX, 1980
réalisé par Brigitte HENRI-BOURGAIN — Patrick GALLAUD

Ce document présente sous forme de fiches les organismes offrant aux jeunes
des possibilités de bourses et d’aides diverses en matériel ou en espéces afin
de leur permettre de réaliser, durant le temps de loisir, des projets culturels,
scientifiques ou sportifs. Chaque fiche indique I’adresse, I'objet de la fonda-
tion, le nombre et le montant des bourses attribuées, les modalités de parti-
cipation, le délai des depots de candidatures.

On peut se procurer ce document en s'adressant a :

LINSTITUT NATIONAL D'’EDUCATION POPULAIRE
SERVICE DES PUBLICATIONS

78160 MARLY-LE-ROI

en joignant a la commande un cheque de 20 F. a l'ordre de Monsieur
I'Intendant de I'Institut National d’Education Populaire.

—— —
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LUCIEN LAUTREC

L’entretien a lieu au 10 de la rue Tournefort, siége de I’Académie Populaire d’Arts
Plastiques (ol se tinrent, autrefois, tant de réunions du syndicat des C.T.P.)

Lucien LAUTREC a été instructeur, puis C.T.P. d’Arts Plastiques de 1950 a 1975.
Auparavant ? “Peintre et aussi ouvrier, peintre en batiment...”. Il est en 1941 de

la création de “Jeune France”. BAZAINE lui propose d’entrer, avec MANESSIER
“dans le secteur de la formation d’apprentis : des cours de dessin, des visites de mu-
sées. J'y rencontre Pierre HUSSENOT™. De 14, il passe a la fondation Alexis CARREL,
fondation “francaise pour I'étude des problémes humains” (I'idéologie de CARREL
plait & Vichy), pour des études sur 'artisanat. Licencié, il passe a 'l.LD.H.E.C. (1), puis
(c’est la libération) a Travail et Culture). Il y fonde *“I’Académie de Travail et Cul-
ture”, donne des cours du soir dans un atelier de Jean-Marie SERREAU. Il commence
sa réflexion sur “la prégnance de la Technique. C’est 1a qu’il faut trouver la sub-
structure™.

Cest lorsqu’il monte I’Académie populaire d’Arts Plastiques, en 1948, que, cher-
chant des appuis, il se tourne vers la Direction de la Jeunesse et des Sports. En
1950, il signe son premier contrat d’instructeur. Pierre HUSSENOT et Lucette CHES-
NEAU l'avaient précédé. Il ne cessera jamais de s’appuyer sur I’Académie Populaire
pour son travail de recherche et de formation. “Formation ? Quel mot épouvantable !
Se découvrir, oui, apporter aux autres le meilleur... d’eux-mémes, plutdt. Et si j’ai
aidé des gens @ un moment de leur vie, ils me Iont en général bien rendu. Ce n’est
pas de la “formation”,

L’Académie fonctionnait essentiellement par des cours du soir (elle a interrompu
pratiquement toute activité depuis trois ans, les subventions que lui versait le Mi-
nistére de la Jeunesse et des Sports ayant été supprimées, et le combat achamé de
Lucien LAUTREC et de ses amis peintres pour les faire rétablir ayant été vain), se ma-
nifestait par des expositions de travaux. Elle avait essaimé en province, a travers plus de
vingt associations locales ou régionales, animées par d’anciens stagiaires, par des
correspondants. “J’ai méme fait des cours par correspondance, avec des corrections !
La valeur dec stages est différente de celle des cours, c’est tout. Le probléme de
I'animateur a toujours été de trouver un public avec lequel il puisse partager quel-

(1) Institut des Hautes Etudes Cinématographiques.
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que chose. Notre enseignement doit étre trés ouvert, chacun doit I'inventer. Je n’ai
jamais proposé & personne d’adopter mes propres solutions. L’intensité des stages
était intéressante. Moins de clarté, mais plus d’intensité (sous-entendu : que dans les

cours).

En matiére de peinture, tout est toujours trés subjectif. Il me faut un public qui
sache ce qui I'attend, j’ai besoin d’une option personnelle. J'ai protesté quand on

a supprimé nos noms dans le calendrier des stages, quand on a rendu anonymes nos
actions. Nos cours (les miens et ceux des gens qui ont enseigné a I’Académie, CA
LAPOUJADE...) avaient une espece de généralité ou la subjectivité personnelle pouvait
s’exercer. Le rapport a I’art était débarrassé de toute exclusive, de tout choix pour
une valeur ou pour une autre. C’était une vraie recherche. Mon échec relatif aux
Beaux-Arts (Lucien LAUTREC a enseigné pendant deux ans, aprés 1968) vient de ce
qu’on ne peut obtenir des éléves un désintéressement suffisant.”

On a dit de Lucien LAUTREC qu’il était 'hnomme d’une méthode... Il a mis au point,
longuement, précisément un systéme d’enseignement. Aujourd’hui, il “apprend le
métier d’éditeur”. La publication d’un premier volume, présentant “les principes et
les résultats d’une expérimentation sur le dessin gestuel, réalisée dans les ateliers de
I’ Académie Populaire...” sera suivie d’autres ouvrages, sur “la ligne et le trait”,

“le clair obscur”, “forme et figure”, “la couleur”. L’objectif est de “constituer ainsi
un réseau de sympathisants ne pouvant suivre les cours mais qui pourraient étre
conviés a des stages ou a tout systéme d’échanges dont le projet serait a établir avec
eux”, Si I'’Académie de la rue Tournefort doit fermer ses portes, Lucien LAUTREC

g'installera en province, dans son Midi natal, y organisera des rencontres, des sessions.

Il n’a pas fini de vouloir “échanger”. “C’est un systéme, oui, en vue d’atteindre un
absolu impossible. Une accumulation d’exercices au but impossible, mais clair, avec

des solutions chaque fois différentes, et personnalisées. Il s’agit de mettre en évidence

des qualités simples, qui ne sont pas encore des valeurs d’art. L’étude d’éléments du
réel, dans un champ opérationnel entre nature et peinture, permet I'introduction
des valeurs picturales. C’est fait tout spécialement pour ceux qui ne se sentent pas
doués, tout en essayant de leur communiquer une grande exigence... Je n’ai jamais
joué sur la spontanéité”,

Lucien LAUTREC, peintre. “Je crois d la peinture par la fagon dont je la vis tous les
jours. Je n’enseigne pas ma peinture, mais quelque chose comme une morale.

Suis-je janséniste ? Je crois qu’il y a une prédisposition. Le plaisir de peindre n’est
pas suffisant, il faut éveiller les exigences. Education populaire ? Les désirs de la
classe ouvriére sont sans bassesse, fraternels, avec un besoin légitime de justice, des
éclairs d’innocence. A cet égard, je pourrais avoir de grands regrets : il n'y avait
pas d’ouvriers aux cours du soir, ou si peu. Peut-étre si j’avais travaillé dans un vil-
lage... Mais il faut des gens déja orientés, qui aient besoin d’éclaircir leur rapport
au réel. A la racine de toutes les participations, ce qui court, c’est 'esthétique, qui
déborde largement Part... (il cite Edgar MORIN)”.
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Son choix, il le répétera 4 plusieurs reprises, vient de ce besoin d’échanger qu’il a

toujours ressenti. Il dit avoir beaucoup appris dans ses stages, dans ses cours, “En

faisant travailler, j’exorcise aussi mon propre trouble ! Je fais prendre mes risques
par les autres (li-méme ou les exercices semblent neutres)”. Son activité d’instruc-
teur I’a comblé, méme si “elle a freiné un peu (mon) activité de peintre” (Lucien

LAUTREC exposait encore, en mars 1979, au musée Fabre de Montpellier).

Ses rapports avec ses collégues ? “Comme entre peintres, trés bons, bien que nous
ayons des facons un peu différentes. Nous avons fait, ou projeté, quelques “coups”
ensemble, pas toujours réalisés”. La décoration théatrale, qui a tenu une grande

place dans I’activité de certains C.T.P. d’arts plastiques ? “J’en ai fait un peu, plus
par force que par choix. Je n’y étais pas préparé, ce n’était pas mon rythme. De
plus, en décoration, j’ai mauvais golit ! Je ne sais pas faire...” L’audio-visuel ? “La
photographie m’intéresse, elle peut étre peinture. Je n’aime guére I'image ; on ne
peut pas la refuser, mais il faut la regarder. La peinture en vidéo, ce n’est pas de
mon temps. Les choses extravagantes que je vois parfois me font une morale ; j’ac-
cuse mon ignorance, ma fermeture d’esprit, mais ¢a ne me touche pas pour autant...”

Son plus grand regret ? “Ne pas avoir une culture philosophique solide. Mes écrits
peuvent parfois faire sourire”. Un bonheur ? “Avoir gardé ses illusions”.

Extraite des “Notes jointes” au “Dessin gestuel”, on lira ci-dessous une page sur
I’émotion du peintre :

“Dans ses premiers essais, le peintre débutant croit que son émotion vient des ob-
jets ou des phénomeénes qui agréent a son désir de peindre. L’idée de leur *“‘posses-
sion” s’offre dans la virtualité d’un certain plaisir, qui ne peut s’accomplir que par
la peinture.

Mais aussitdt que commence ce qu’il croit étre la traduction technique de cette
émotion (par la représentation des objets qui I'avaient provoquée) cette émotion
semble s’estomper dans le premier jeu des moyens : couleurs, matiéres, traces...
Pourtant c’est seulement par eux qu’elle peut renaitre puisqu’ils se présentent com-
me les seuls substituts possibles de ces objets (le réel). Il n’est d’autre issue qu’une
insistance a proposer a la toile une suite de gestes, de traces et d’effets dans I'atten-
te que, par une conjonction heureuse de I’attention, du savoir et de la patience
d’une prédisposition personnelle, s’y prenne une image conformée a I'intention du
peintre sur 'objet : 'émotion.

Mais ce qui se présente alors dans les empreintes brouillées d’une recherche, parfois
longuement égarée mais insistante, est plutdt un sens porté par une cohérence im-
prévue qui le satisfait moins par I'impact direct de sa certitude formelle que par la
maniére dont il le surprend en quelque région oubliée de lui-méme... étrangeté en
juste concordance avec cette retrouvaille... Non que cette vérité, sur lui-méme re-
conquise, ne soit sans rapport avec cette conscience de 'émotion premiére et de
I'objet provoquant. Mais ceux-ci ne semblent plus alors que les symptomes ou les
leurres d’'une motivation plus puissante qui (en maintenant leur somme d’apparen-
ces) les emporte dans sa libération... Mouvement d’une émotion nouvelle qui ne se
signifie par le moyen qu’en faisant “corps’ avec lui,




30 M. BOULANGER

Cette signification dépendante d’une perception moins orientée par la vision que

par la “technique” (le pur affect de cette impression spécifique) enveloppe le jeune
peintre de rapports nouveaux avec I'attention, la mémoire, le savoir — et le monde...
qui jouent de telle maniére sur la réalisation de son oeuvre qu’il croit moins éprouver
Pémotion premiére qu’il ne la mime par cette émotion seconde (analogue a une sen-

sation).

Puis 'expérimentation des formes picturales le renvoie a leur histoire, compose peu
3 peu devant lui une nature de I’art dans laquelle les apparences du réel se groupent
dans un ordre nouveau. Cet ordre se distingue de celui de la vie en ce qu’il appelle
une adhésion particuliére de la conscience que le peintre reconnait comme une for-
ce nouvelle, qui n’est pas un reflet de I’art, mais n’est éveillée que par lui et y trou-
ve son assurance.

Alors il n’est pas que les objets et ces phénoménes du monde qui puissent provoquer
’enchainement d’émotions précédemment décrit, la relation au réel peut étre donnée
par d’autres modalités de I’écriture plastique que les représentations figuratives.

Cette nature de I'art, dans ce que le peintre croit étre 'autonomie de sa réalité, pro-
pose des substituts nouveaux aux pulsions privilégiées : rythmes, organisations, ca-
ractéres... plus directement liés, lui semble-t-il, aux exigences de Iesprit quant aux
réalités contemporaines, que des figures littérales de la nature,

Ces sentiments juvéniles s’absorbent ensuite dans le prolongement de I'expérience.
Les modalités de I'écriture picturale, qu’elles semblent ou non des substituts d’ap-
parences d’objets, se révélent peu a peu et plus essentiellement au peintre comme
ceux d’éléments affectifs et sensoriels qui composent sa réalité de peintre dans le
monde.

L'émotion du peintre s’installe et se renouvelle dans le sentiment que la peinture
renait sans cesse de la peinture... ou cette condition d’'un abandon a une vérité de:
ce monde, a travers la plus grande fidélité a soi”,
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DES C.T.P., POUR QUOI FAIRE ?

On a assez dit, et les témoignages qu’on pourra lire ci-aprés le confirment, qu’ins-
tructeurs puis C.T.P. sont toujours restés largement maitres et responsables de dé-
terminer leur type d’intervention, en matiére d’animation ou de formation. Les cir-
culaires ou instructions qu’ils ont regues n’ont jamais été trés nombreuses. Les for-
mes diverses de 'activité des C.T.P. ont pu s’inscrire assez facilement (sauf peut-
étre recherche et expérimentation, a ’endroit desquelles 'administration se montre
assez réservée, et qui apparaissent seulement dans le nouveau statut de 1979), dans
les textes officiels déterminant la nature de leurs fonctions.

On citera seulement I'article 2 du statut de 1963, qui entérinait la situation créée
peu 4 peu par la pratique antérieure :

*“Les agents contractuels des cadres techniques et pédagogiques de la Jeunesse
et des Sports sont chargés du perfectionnement et de la formation... des ani-
mateurs d’Education Populaire... Leur action s’exerce notamment sous forme :

— de certains enseignements dans les établissements de la Jeunesse et des
Sports,

— de I'encadrement de stages,

— d’élaboration de documents techniques concernant leur spécialité,

— de la conduite de journées d’information,

— de conférences,

— de I'animation de collectivités”.

et I'article 2 du statut de 1979, plus concis :

“Dans le domaine des activités de jeunesse, d’Education Populaire, d’animation
culturelle et de loisirs, les C.T.P. exercent selon leur spécialité technique et pé-
dagogique des fonctions de formation, d’information, de conseils, d’expérimen-
tation ou des fonctions de coordination”. (Ce dernier syntagme concerne plu-
tot les actuels assistants départementaux, promis d I'intégration dans ce statut,
et 4 I'assimilation partielle aux C.T.P.).”

On peut préférer, et c’est le cas des C.T.P., cette nouvelle rédaction, plus libre et
plus juste.
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On n’évoquera ici, méme si certains se trouvent privilégier d’autres formes d’action,
que les stages, lieux et moments d’intervention des C.T.P. qui nous paraissent avoir
toujours été et demeurer, quoiqu’on puisse penser du vieillissement de la formule,
ou des excés commis, etc... les plus importants, les plus significatifs et les plus ori-
ginaux. Ils sont non seulement des actions de formation, mais souvent aussi des oc-
casions d’expérimentation, de prise de contact avec un public ou une collectivité,
irremplacgables. La réussite dans les stages constitue peut-étre la pierre de touche de
la qualité et des compétences d’un C.T.P. On pourra, si I'on veut, considérer ce qui
suit comme une défense et illustration des stages...

Ils sont contestés, avec raison sans doute. Citons une seule contestation (mais lon-
guement), celle de Jacques CHARPENTREAU et René KAES, dans leur livre “La
culture populaire en France™” (Editions Ouvriéres, 1962) :

“Ceux qui ont tendance a considérer la culture populaire comme un ensem-
ble de recettes pédagogiques s’en tiennent a la formation d’animateurs et de
spécialistes... Elle s’effectue principalement au cours de “‘stages”, ce mal néces-
saire de la culture populaire. Chaque mouvement national organise “‘ses stages” ;
I’Etat lui-méme en propose. Chaque responsable local sent un jour ou I'autre
le besoin d’une formation. Pourquoi, en ce cas, parler d’'un mal nécessaire ?
C’est qu’en réalité on considéere beaucoup trop ici et la, le “stage” comme
I’achévement de la culture populaire. A la limite, certains souhaiteraient voir
la France entiére défiler en stages, par petits paquets. C’est aussi que les pro-
grammes de ces stages sont souvent discutables... C’est encore qu'on y déve-
loppe trop souvent cette fausse idée que la culture populaire est un ensemble
de trucs : savoir découper un livre en tranches, savoir faire chanter, savoir
“penser” en décomposant les opérations de I’esprit, savoir mener une discus-
sion, etc... Le stage est encore contestable parce qu’il crée une idée fausse de
la culture populaire : il ne réunit que des militants convaincus. En outre, il
donne bonne conscience aux organismes officiels qui sont ainsi persuadés que
la culture populaire progresse”.

Oh, citons encore une autre analyse, plus modérée peut-étre, mais plus fine, plus

récente aussi, et qui vise directement les C.T.P. : celle de Chantal GUERIN, dans
I'article déja cité plus haut. Elle écrit :

“Les stages colitent de I'argent d I’Etat et comme tels ils doivent justifier
d’une utilité sociale... et ne peuvent le faire qu’en se référant a des objectifs
largement partagés et affirmés par, disons, les micro-groupes sociaux qui font
autorité en cette matiére. Le paradoxe est que les formateurs (les C.T.P.) n’in-
terviennent que pour une faible part dans cette légitimation car ils peuvent
aisément étre soupconnés de poursuivre leurs objectifs propres plutot que des
objectifs socialement utiles (tout comme les stagiaires). Or, nous avons cons-
taté, lors de notre étude, que le pouvoir de décision des formateurs dans leur
programmation des actions était prépondérant. Ceci peut signifier qu’il y a
coincidence assez forte entre les objectifs des formateurs et ceux de 'adminis-
tration, et que les formateurs bénéficient d’une large délégation de pouvoir

et d'un grand potentiel de confiance... A moins... que faute de pouvoir déter-
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miner des objectifs acceptables, 'administration ne laisse faire... I'essentiel
étant d’assurer la formation professionnelle des animateurs”™.

Nul doute qu’a travers les stages qu’ils programment et congoivent entiérement, ou
leur engagement est total, dans lesquels ils mettent le meilleur d’eux-mémes, et aus-
si leurs préoccupations personnelles, les C.T.P. ne poursuivent parfois des objectifs
excentriques, et que la rentabilité de ces actions ne puisse étre, ici et la, jugée in-
suffisante — mais selon quels criteres ?

L’administration elle-méme a réagi chaque fois que les stages lui semblaient injusti-
fiés. Ainsi, dans un ‘‘dossier d’information” sur les C.T.P., daté de 1972, et diffusé

a tous les services extérieurs, elle rappelait :

“la nécessité de veiller 4 ce que les interventions des C.T.P. soient bien adap-
tées 4 la demande réelle des divers milieux impose des formes de travail diver-
ses telles que cycles courts, soirées, week-ends, week-ends répétés sous forme
de cycles, sessions sans hébergement. L’action par “stages résidentiels’ sera
réservée a des formations qui semblent exiger cette forme...

Exemples : 1) Les stages de conseillers de séjour qui exigent un apprentissage
de vie collective doivent se dérouler en partie en résidence.
2) Un stage de photographie peut se réaliser en relation avec un
milieu et se dérouler sans hébergement”.

La part du diable étant faite, on pourrait rappeler 'origine des stages du Ministére
de la Jeunesse et des Sports et évoquer, a l'aide de témoignages empruntés au do-

maine de I’art dramatique (le plus naturellement spectaculaire et celui qui a laissé

le plus de traces écrites), quelques images du passé... Par exemple, cette circulaire

de janvier 1947, aux termes soigneusement pesés, contient un “Programme général
de 'Education par I’Art dramatique”...

“Etant entendu, au préalable, que I'’enseignement périodique (cours donnés
réguliérement pendant un hiver ou une année) formerait une catégorie parti-
culiére dont 'aménagement pourrait étre laissé 4 la compléte initiative de
chaque instructeur... il a semblé utile de prévoir I'’extension et la normalisation
du systéme des stages. A cet effet, des programmes types ont été établis et
répartis sur trois degrés d’enseignement. Ce sont de simples cadres, assez pré-
cis pour éviter I'éparpillement et le conflit des efforts, mais assez souples aus-
si pour permettre a chaque méthode de travail de s’exprimer avec une liberté
suffisante”.

Que signifiaient donc, en ce temps la, les mots “programme”, *“‘enseignement”, etc...
pour étre facilement admis par les instructeurs ? Il faut croire qu’ “initiative” et
“liberté” avaient une moins forte signification. Suivait une description des stages
des trois degrés (terminologie employée jusqu’au début des années 1970, et dont

on trouve encore quelques traces, parfois, dans des projets ou des progressions de
travail).
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“Stages du ler degré.

Ces stages seront brefs (6 & 8 jours). Ils auront pour objet d’apporter aux
stagiaires des éléments d’information sur I'art dramatique et de tenter une
premiére épreuve de leurs capacités. Ils mettront les instructeurs en mesure
d’amorcer une sélection. En aucun cas ils ne seront considérés comme appor-
tant, par eux-mémes, un enseignement suffisant, leur seule justification sera

d’introduire au 2é degré...”

“Stages du 2¢é degré.

Ils dureront de 3 4 5 semaines et se proposeront d’aboutir sur le plan prati-
que 3 une réalisation précise et cohérente dont la présentation, chaque fois
ou les circonstances et le progrés du travail le permettront, devra mettre en
jeu les éléments normaux d’un spectacle : costumes, décors, public, fut-ce
dans I'acceptation la plus élémentaire de ces termes. Autant en effet, il faut
se garder de rien présenter qui n’ait une valeur sire, autant il importe, d'un
point de vue éducatif général et sans rien précipiter dans la formation techni-
que, d’amener les stagiaires a se mesurer avec les responsabilités d’'une entre-
prise conduite en commun...”

“Stages du 3é degré.
Le troisiéme degré sera composé d’un ensemble de stages brefs... chacun d’eux
étant centré sur une activité strictement déterminée.

— stage a : 6 4 8 jours : technique de la voix
récitation chorale, chant.

— stage b :6 4 8 jours : technique du jeu corporel,
éducation rythmique et plastique.

— stage ¢ : 6 4 8 jours : scénographie, décoration et costumes.
— stade d :6 4 8 jours : la mise en scéne.
— stage e : 6 a4 8 jours : pédagogie du jeu dramatique.

A cette liste pourrait s’ajouter un stage de type spécial : séjour culturel, visite
de musées, concerts, représentations cinématographiques et théatrales, débats,
conférences”.

On sait I'importance et la signification qu’ont pris peu a peu les stages de 2¢ degré
(voir le NO 8 des Cahiers de I’Animation). Comme pour affirmer que leur définition
et leur programmation permettait en effet “a chaque méthode de travail de s’expri-
mer avec une liberté suffisante™, autrement dit que la diversité des instructeurs
dans leurs attitudes pédagogiques, demeurait. Charles ANTONETTI écrivait dans
'éditorial d’ “Education et théitre” de février 1953 :

“On trouvera ci-apreés les articles que les instructeurs nationaux ont écrit a
propos des spectacles de fin de stage de cet été. On constatera que la pensée
de chacun des instructeurs est exprimée avec beaucoup de force, et que les
positions de chacun sont définies avec clarté. Il semble que la diversité de ces
positions soit la garantie méme de I’objectivité du “corps” des instructeurs
nationaux et de son efficacité devant la multitude des problémes posés par
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I'art dramatique dans 1’éducation populaire” et plus loin : “... ces spectacles
illustrent a4 merveille les tendances diverses des techniciens de la Direction
Générale, en méme temps que leurs points communs : choix de pieces trés
différentes mais toutes de qualité dramatique et littéraire indiscutables, style
de jeu et mode de présentation variés, mais avec le souci d’amener les stagiai-
res a se réaliser pleinement, a la fois sur le plan dramatique pur, et sur le
plan artisanal du théitre”.

La ou I'on pourrait lire : lutte de tendances et rivalité, nous prétérons lire : passions
diverses, attachées a la réalisation d’'un méme projet. Pour discutables qu’ils aient

pu étre dans quelques uns de leurs aspects — les nécessités de la production d’un
spectacle I'auraient parfois emporté sur les besoins de formation des stagiaires, de
tels stages “servaient la cause de I’Education Populaire”. Le succes, la notoriété de
certains ouvraient la voie a des possibilités de travail plus ordinaires. On se souvient
encore de la participation francaise au rassemblement international de la Lorelei, en
1951. Jean ROUVET, qui en assurait la direction et la coordination des activités
dramatiques, y réalisa avec Gilles DUCHE un “Bourgeois Gentilhomme™ selon la
formule des stages de 2¢ degré, qui montra la vitalité de ce type de thédtre amateur.

La série des stages dirigés par Gabriel MONNET a Annecy, avec Gilles DUCHE
encore, reste une des plus belles illustrations du travail des instructeurs. Au sujet
de ces “Nuits théatrales d’Annecy’, MONNET écrivait en 1956 :

“Il m’importe surtout aujourd’hui d’essayer de tirer la lecon d’une expérience
de trois ans dont la notoriété ne doit pas masquer les difficultés ni les limites.
Depuis quelques années, les stages d’été ont dépassé, qu'on le veuille ou non,
leur stricte signification de sessions pédagogiques, pour accéder a celle d’évé-
nements publics. Il ne faut voir l1a qu'un phénomeéne naturel de “fructification™...
Toute cette recherche passionnée fut mise au service d’une cité qui voulait,
elle aussi, son festival 4 la mode d’Avignon. On imagine aisément les contra-
dictions inhérentes 4 une telle situation... Annecy eiit pu devenir le lieu an-
nuel de rencontre des stages nationaux et de toutes les entreprises frangaises

et étrangéres marquées d’un sceau de renouvellement ou de culture populaire.
Il s’en faut toujours de peu. Il suffit que géle un robinet pour que tout aille
sens dessus-dessous dans la maison. Il nous faut admettre en attendant que

les *“‘stages d'été” soumis par nature a la variété des publics et a I'incessante
refonte de leurs groupes de travail et de leurs moyens, s’inscrivent dans une
ligne d’efforts discontinus. Qu’ils soient voués & la culture ou a la recherche
technique, a la conquéte du répertoire ou a la rencontre de publics nouveaux,
ils demeurent des “coups de boutoir”, des faits de pointe... A ce titre, ils ne
sauraient se fixer dans une formule et, par exemple, relever de la seule critique
dramatique, mais aussi de I’étude scientifique, et de la monographie sociale”.

Gabriel MONNET tirait 1a les legons d’une expérience qu’il devait interrompre, pour
“continuer I'inventaire de toutes les formes possibles et imaginables de culture po-
pulaire par le thédtre, au sein de contingences nouvelles”. Il ne savait pourtant pas
encore qu’il allait devenir, peu aprés, le directeur de la premiére des “Maisons de

la Culture™, bdtie autour d’une activité théatrale...
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Tous les stages de 2é degré d’art dramatique ne couvraient pas I'espéce de “risque”
de devenir, figurant ou accompagnant le mouvement de décentralisation théatrale
de I'aprés-guerre, des festivals. Nombre d’entre eux restaient plus prés des “‘sessions
pédagogiques” qu’ils furent 4 I'origine. Charles ANTONETTI refusera pratiquement
de leur donner une ampleur et un tour exceptionnels, mettant tout I’accent sur la
formation du comédien et affirmant que “(son) but, en préparant un spectacle de
fin de stage de second degré, est de démontrer le plus clairement qu’il est possible
de travailler efficacement dans les conditions mémes ou se trouvent les stagiaires
une fois rentrés dans leur milieu habituel™ (il fit construire, pour les besoins de ses
stages, un petit plateau d’environ 30 m2 a I'Orangerie de 'LLN.EP.).

" R B’

Le répertoire des stages jusqu’en 1960 (on en trouvera plus loin le détail, sous le
titre de “Palmarés-Mémorial” — il n’en irait pas tout a fait de méme ensuite —
comporte peu de créations (I'avatar des “Coréens” de VINAVER, qu’aurait di mon-
ter G. MONNET et qui furent “interdits” aurait presque été une exception) et beau-
coup de classiques. Qu’on n’oublie pas, avant de juger, qu’il s’agissait aussi d’entrer
en relation avec un public qui était aussi loin des classiques que des oeuvres “d’avan
garde”. D’ailleurs, 1d dessus, G. MONNET écrivait (*“‘Avant et aprés la mise en scéne

d’Ubu Roi”) :

“il n’est pas inutile de proclamer que nous la (I’Education Populaire) conce-
vons radicalement distincte de I'esprit d’avant-garde (au sens du moins que

le monde bourgeois et la presse a sensation donnent & ce mot). Notre huma-
nisme en marche ne dédaigne ou refuse ni les valeurs artistiques ni les classi-
ques. Bien au contraire. Non seulement il les respecte profondément, mais
s'efforcant de redécouvrir tout ce qu’elles ont d’immensément accordé a leur
temps, il sait que leur dynamique spirituelle est a I'usage du ndtre”. (1955)

Plus de vingt ans aprés, Henri CORDREAUX précisait :

“L’avant-garde n’a pas besoin de nous. Par essence elle n’a besoin de person-
ne. Mais nous, par contre, pouvons avoir besoin d’elle. Sans céder a des en-
gouements hatifs et mal controlés, sans obéir @ des modes souvent contesta-
bles, il est impossible d’ignorer certains courants paralléles qui auront sur no-
tre culture une influence déterminante. Ce faisant, nous contribuerons, dans
la mesure de nos modestes moyens, 4 faire sortir intellectuels et artistes du
ghetto dans lequel, volontairement ou involontairement, ils sont enfermés.
Ainsi, nous répondrons sans doute aux besoins de beaucoup de jeunes de tous
milieux qui, aujourd’hui plus qu’hier, semblent manifester une grande curio-
sité 4 I'égard de ces mouvements paralléles, qu’ils voudraient mieux connaitre
et comprendre”.

Sur la réalité du contact, nous retiendrons le témoignage de Jean LAGENIE (en
1955, a Figeac) :

“C’est I'atmosphére générale entourant notre réalisation qui nous a procuré
les émotions et les joies d’une communion étroite entre acteurs, réalisateurs,
spectateurs. Peut-étre plus que les représentations, nous pensons que ces ré-
pétitions publiques ont apporté i nos hotes les éléments de cette culture po-
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pulaire que nous cherchons a répandre. Elles leur ont montré le respect que
tout exécutant doit apporter a I'oeuvre qu’il sert et au public, par la rigueur
et la continuité de nos recherches et de notre travail. Elles ont montré qu’il
n’'y a pas de mystére du thédtre, et que la libre franchise artisanale a toujours
plus de valeur humaine que la secréte recherche d’effets de surprise”.

Sous le titre (un peu étonnant) de “Nos grandes manoeuvres™, Jean NAZET (Edu-
cation et Vie Sociale, 1962) rassemblait déja des souvenirs. Nous les reproduirons

partiellement pour conclusion, tout en rappelant que, Dieu merci, les stages conti-
nuent.

“Avec le relatif recul du temps, et grice a cette fameuse accélération de I’his-
toire a I'envi soulignée, les stages d’été que dirigent depuis quinze ans les ins-
tructeurs apparaissent déja clairement comme un des faits sociaux les plus im-
portants du vaste et mouvant domaine de I'’Education Populaire.

1946-1948. Trois centres aujourd’hui disparus, Clerlande, Terrenoire et Roma-
gne ont prété leur cadre aux premiéres présentations de plein air. Un an a
peine aprés leur rentrée de captivité, quatre instructeurs ont I’idée de diriger
ensemble des stages de réalisation dits de “second degré”. Ils s’appellent Hen-
ri CORDREAUX, André CROCQ, Hubert GIGNOUX, Jean ROUVET. C’est
ici que tout commence. Les participants, aprés un premier degré surtout théo-
rique, vont pouvoir eux-mémes monter un spectacle, et exercer effectivement
les différents arts et métiers du théatre. Le comédien devra se faire charpen-
tier, électricien, machiniste. Le décorateur comprendra sans peine qu’il ne peut
chercher, inventer, construire qu’en vivant lui aussi, jour aprés jour, la grande
aventure commune. En ces lendemains de guerre, la toile de jute régne. Les
teinturiers s’affairent et les hommes autant que les femmes manient les ci-
Dans ces conditions matériellement précaires, mais hautement favorables... ins-
tructeurs et comédiens amateurs ont, ensemble, avancé et participé a la con-
quéte d’un terrain ou I'on batit maintenant le théatre d’aujourd’hui. Roger
PLANCHON ne nous en voudra pas, pensons-nous, de rappeler ici qu’il fut
stagiaire d’Henri CORDREAUX lorsque celui-ci monta, avec Lucette CHES-
NEAU, “Les Oiseaux™ d’Aristophane, en utilisant exclusivement... un arbre
dans le parc de Romagne ! Ces conceptions hardies, ces vues neuves, cette li-
berté d’imaginer, d’entreprendre, de créer en commun... ne se retrouvent-clles
pas dans telle ou telle tendance marquante de la scéne moderne ? ...

Un nouveau style de travail était trouvé, des bases nouvelles établies pour un
vrai thédtre populaire, sans compromissions ni chimeéres.”
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PORTRAIT D’UN CONSEILLER TECHNIQUE
ET PEDAGOGIQUE PAR LUI-MEME :

Serge LAGRANGE

Serge LAGRANGE est né en 1925. Aprés ses études secondaires, il entre a la Fa-
culté des Sciences de Paris (Mathématiques), et suit quelques cours au Musée de
Fhomme. De ce bref passage, lui resteront un gofit trés vif pour la rationalité, et

un certain type d’intérét pour I’ethnologie, qu’il ne cessera d’aiguiser et qui oriente-
ra ses recherches pour un usage de la photographie...

En 1947, il entre a I’Ecole Nationale des Arts Décoratifs, puis a2 I’Ecole des Beaux-
Arts de Paris. Il cherche immédiatement & participer a la création plastique dans
un cadre collectif, et choisit I’art mural. A la fin de ses études, il élabore, avec des
camarades, un projet de mosaique pour I'Institut National des Sports (bien que
trés avancé, ce projet ne sera pas réalisé). L'option artistique qu’il choisit est tout
de suite *“‘celle de la plus grande sociabilité, de la plus grande efficacité dans le con-
tact avec le public”. Il est délégué a I'Union des Artistes Modernes, ol fréquentent
PROUVE, LEGER, LODZ, LE CORBUSIER.

C’est en 1952 que Gaston ROUX, Directeur de la Jeunesse et de ’Education Popu-
laire, qui avait appartenu au Cabinet de Léo LAGRANGE en 1936, lui propose
d’entrer dans le corps des Instructeurs spécialisés : “On fait des choses intéressantes
chez moi...”. Serge LAGRANGE, qui connaissait Lucien LAUTREC et admirait son
esprit d’entreprise, est nommé Instructeur d’arts plastiques en juin 1952, Il se pro-
pose, sagement, d’étre d’abord “assistant de I'un ou I'autre de ses collégues plus
anciens”. Pour sa premiére intervention, il assistera donc Pierre HUSSENOT, dans
un stage de normaliennes au Centre d’Houlgate (alors dirigé par R. RICORDEAU).

Au cours de ce stage, il découvre “comment on peut prendre les gens quand on a
une haute maitrise pédagogique” (qu’il n’avait pas rencontrée au cours de sept an-
nées d’études plastiques). HUSSENOT utilisait “des gammes d’exercices accessibles,
parfaitement au point, réalisables dans le temps réel d’un stage... Un modéle ordon-
né remarquable”.

Lorsque Pierre HUSSENOT lui dit : “Naturellement, tu t’inscris & notre syndicat”,
les inquiétudes que pouvait avoir S.L. quant aux conditions de son recrutement —
trés loin de la cooptation, disparaissent, il se sent accepté. Bientdt, il rencontrera
Gilles DUCHE, Lucien LAUTREC et — un peu plus tard — Lucette CHESNEAU,
qui constituent tout le groupe des Instructeurs d’arts plastiques.
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“A cette époque, tous les plasticiens font de la décoration thédtrale™. Les stages de
Piques sont souvent des *“‘premiers degrés de décoration™, ou préparent 4 la réalisa-
tion d’un projet pour I'été. Le premier stage dont Serge LAGRANGE aura la respon-
sabilité pendant I’été de 1953 a lieu dans le cadre de la réalisation théatrale conduite
par Jean NAZET, Michel PHILIPPE et René JAUNEAU, a La Chitre et 4 Nohant.
Serge LAGRANGE est heureux de passer “au stade de la rencontre avec un public,
de donner une vraie dimension aux productions plastiques™. Il se sert de ses expé-
riences d’éléve des Arts décoratifs pour “faire un peu vite des choses qui aient du

Jusll‘l L

Se préoccuper de “sociabiliser” les arts plastiques n’éloigne-t-il pas forcément de la
peinture ? “La peinture de Chevalet n’est pas le lieu d’un projet d’éducation popu-
laire, d’un projet socialiste”. Jean CASSOU avait dit a Serge LAGRANGE de ses
tableaux : “C’est de I'impressionnisme agrandi...”. Serge LAGRANGE, qui a déja
pratiqué la photographie — des images pour “regards neufs” sur Paris (édité par Peu-
ple et Culture), des photographies de plateau sur le tournage de “Georges Braque™
d’Alain RESNAIS et Chris MARKER, 4 qui HUSSENOT a demandé, lors de ce pre-
mier stage qu’ils feront ensemble, de “préparer une intervention sur la photographie™,
considére alors “la photo comme une maniére particuliérement populaire de faire

des images”. Soutenu par M. LEGLISE (Directeur de I'Institut National d’Education
Populaire de 1948 4 1968), observé par ses collégues, il ouvre les premiers stages

de photographie, pour lesquels il copie la stratégie pédagogique des “lers degrés”
d’arts plastiques. “Il s’agissait que leurs fondements soient reconnus par les anciens ! 7
Le premier Instructeur spécialisé de photographie ne sera nommé qu'en 1961 (Edmée
CLOQUET). Serge LAGRANGE remarque qu’en 1980, il n’y a toujours pas de dé-
partement de photographie aux Beaux-Arts...

Pendant longtemps, & raison d’un stage de photographie par an, Serge LAGRANGE
reste avant tout un plasticien. A-t-il aujourd’hui cessé de I'étre (son dernier stage
consacré exclusivement a la peinture est peut-étre cette Université d’été de 1974 ou
il envoie de jeunes étrangers, munis de boites d’aquarellistes,,.chercher la lumiére
des impressionnistes sur les bords de la Seine ? ). Le moyen de la photographie,
méme s’il se trouve 'employer beaucoup, 'intéresse peu en soi. Ses préoccupations
majeures sont, quel que soit le moyen utilisé, ’animation de 'espace et la relation
avec le public. Ce qui ne 'empéche pas de faire dans ses stages, dés le début, une
place importante a2 un mode spécifique de la photographie, le reportage, qui cons-
tituait environ les deux-tiers du travail proposé, du premier tiers, des exercices for-
mels dont il ne savait pas encore qu’ils étaient trés proches de Moholy-Nagy, Serge
LAGRANGE dit drolement que c¢’était “une adaptation franco-impressionniste de
la stratégie du Bauhaus”... “C’est que le modéle de photographie applicable a I'édu-
cation populaire est Cartier-Bresson™ (la “définition” de la photographie par Cartier-
Bresson a longtemps figuré en téte du programme des stages de la spécialité).

En 1956, Serge LAGRANGE est a Serre-Pongon, Il a provoqué, autour du chantier
gigantesque du barrage, une rencontre de stages, dirigés par Gabriel MONNET et
René JAUNEAU, Raphaél PASSAQUET, Jean HERMANN. Lui-méme anime un
stage qui réunit trois “peintres” et six “photographes”. De leurs travaux naitra une
exposition en pleine montagne, ol se poursuivra le dialogue photographie-arts plas-
tiques, “Confrontés au méme événement, ce que peuvent les deux moyens. Deux
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fonctions certifiantes, de nature différente...”. Les images étaient présentées sur une
structure de tubes métalliques signifiant (et a travers laquelle on pouvait voir réelle-
ment...) le chantier. “Une exposition a toujours une fonction d’éducation du regard
du public”. Parmi les stagiaires de Serre-Pongon : James BLUE, le cinéaste américain,
Gaston JUNG, metteur en scéne de théatre, Huguette GASBAR, aujourd’hui C.T.P.
d’arts plastiques...

L’intérét que Serge LAGRANGE porte aujourd’hui a ce qu'on appelle “I'audiovisuel”
reléve d’une grande cohérence avec ses choix antérieurs : traitement de I'espace, sou-
c¢i de communication sociabilisée “S’il y avait eu parmi nous un architecte, je serais
peut-étre en train de faire des stages d’arts plastiques sur la cité...” (Serge LAGRAN-
GE évoque ici le travail qu’il a conduit, en compagnie de Gilles DUCHE, pour I'amé-
nagement d’une école maternelle a Crolles ; travail exemplaire...), ou s’il avait pu
participer, comme il I’a révé, & des projets cinématographiques... Il a recu “une de-
mande d’audiovisuel”. Les recherches qu’il méne — les expérimentations, dirait-il
plutdt, sur les montages audio-visuels découlent presque directement des expériences
de réalisation d’expositions (qui posent a leur fagon la question des rapports entre
images, langage et son...), ou des stages sur la publicité comme “imagerie populaire”
qu’il a organisés naguére. Dans tous les cas, un des objectifs est de préparer “une
réponse a des interventions incontrdlables™ : celle de la télévision, par exemple.

Le domaine de I'audio-visuel intéresse Serge LAGRANGE pour une autre raison :
“Depuis que BRAQUE, MATISSE, PICASSO sont morts, les gens les plus dynami-
ques, les plus inventifs s’appellent BOULEZ, XENAKIS, SCHAEFFER, HENRY ...
Je vois une correspondance entre leurs préoccupations et celles du Bauhaus™, L'es-
pace sonore ne se juxtapose plus seulement a I'espace plastique... C’est & nouveau
un monde de la musique, qu’ayant besoin d’un exemple de phénoménes novateurs,
Serge LAGRANGE fera plus tard référence ; et cette fois, il citera les Beattles, et

Technicien ? Oui, il I'est, ““mais dans ’acception la plus extensible”. Comme il ne
s’agit presque jamais “de la communication d’un savoir, qu’on ne vise pas expressé-
ment une formation, qu’il s’agit plutdt d’expérimentation...” Et de préciser les li-
mites de 'extension : “Je peux faire un stage d’arts plastiques avec un magnétopho-
ne, mais pas un stage de prise de son...”. Les boutades sont souvent plus éclairan-
tes que les explications !

Pédagogue ? Faut-il dire que la question, alors qu'on attendait une réponse sur les
méthodes, les attitudes, etc.... améne d’abord une déclaration sur I’'Education Popu-
laire ? Voila qui est, au fond, parfaitement cohérent... “L’école est la base de 'Edu-
cation Populaire. J'ai une grande amitié pour I'instituteur, Il a contribué a faire de
I'école le lieu de la démocratie. Je suis un fils de la Troisiéme République...”. Il
parle bien, et parlera toujours d’Education Populaire (“Socio-culturel ? Socio-édu-
catif ? C’est un regard paternaliste sur les problémes sociaux, oui ! ), de tout ce
qui peut contribuer a la réalisation du citoyen, lui qui “regrette d’étre trop vieux
pour se trouver au point de départ d’une action militante dans une cité”. lui qui

se sent proche d’Edgar MORIN, par la facon qu’il a de “prendre en compte les cul-
tures, les mouvements actuels, méme si I’dge ne permet pas de faire une lecture im-
médiate de certains phénoménes”. Les cultures ? aije dit. “Culture, cultures ! ”
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Il trouve insignifiante, ou intolérable, cette distinction. “On rejette encore la photo-
graphie en France, parce qu’elle est moins distinguée...”.

Mais ses méthodes ? ... “Jusqu’a un certain point”, il croit aux méthodes, aux exer-
cices normés, 4 une espéce de didactisme. “Par ailleurs, ¢a ne peut marcher que si
I'on est a I'écoute des autres (et qu’on est un peu gourou ? . Plus loin : “I’Educa-
tion Populaire est & base de connivence”, “On a beau vérifier son outillage, son vo-
cabulaire, fixer les fondements instrumentaux... il vient un moment ot il faut que
tout le monde ait la péche...”. Des frustrations, des regrets ? Parfois, dans des sta-
ges courts, “oll 'exaltation n’a pas été suffisante” ; mais un “petit stage ordinaire”
peut procurer autant de plaisir, donner un aussi grand sentiment de satisfaction,

que la réalisation d’un projet ambitieux (Serge LAGRANGE cite en exemple le stage
dont Alexis LIEBAERT a rendu compte dans “Le Monde” voild quelques années).

La formule des stages le satisfait-elle ? Oui. Il aimerait malgré tout “moduler la du-
rée des stages en fonction du projet : c’est lui qui commande. Ainsi les stages pour-
raient durer de trois jours 4 six mois”, Voild une fagon trés simple, et trés nette,

de poser la question des lieux, des moyens, des structures de travail de C.T.P. — et
du public des stages dits “de formation™. Comme tous les C.T.P., Serge LAGRANGE
ressent le “manque d’une permanence d’action”. Il n’a jamais souhaité “un Centre
a lui”, car il estime “ne pas avoir compétence pour diriger un établissement”, mais
aurait aimé pouvoir (“comme mes collégues d’art dramatique ont parfois pu le faire
dans leur discipline™) travailler 4 sa facon dans une institution culturelle de la cité,
dans un musée par exemple.

En ce printemps, Serge LAGRANGE met au point des montages audio-visuels sur
“les usages populaires de la mer”. Issus de plusieurs stages d’été i Marseille, ces
montages iront, au mois d’octobre prochain, remplir de leurs ombres colorées la
grande salle d’un centre culturel de... Marseille, Images, espaces, public, Education
Populaire.
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UNE EQUIPE REGIONALE DE C.T.P.

On connait les structures actuelles du Ministére de la Jeunesse, des Sports et des
Loisirs (puisse ce titre étre encore en usage au moment de la parution de ce Ca-
hier...). L’administration centrale comprend, outre les services qu’on trouve dans
tous les Ministéres, trois grandes Directions : celle des Sports, celle de la Jeunesse,
subdivisée en Sous-Direction de la Jeunesse et Sous-Direction de I’Education Popu-
laire, et depuis peu, celle du Tourisme.

Les services extérieurs, bien développés depuis longtemps, comprennent, au siége

de chaque académie;, une Direction Régionale, dont les compétences recouvrent
toutes celles de I'administration centrale, sauf pour I'instant le tourisme, qui n’est
pas encore réellement intégré, Au chef-lieu de chaque département, on trouve une
Direction Départementale. Le secteur de la Jeunesse et des activités socio-éducati-
ves est plus souvent pris en charge par les inspecteurs-adjoints que par les directeurs
régionaux et départementaux eux-mémes. Ce fait, que I'on constate presque partout,
peut étre interprété aussi bien comme la reconnaissance de la spécialisation néces-
saire de ce secteur, que comme le signe d’une moindre importance, si on le compa-
re au secteur sportif ou a celui des équipements.

On a vu que le nouveau statut octroyé aux personnels chargés des activités socio-
éducatives tendait & une fusion du corps des Assistants départementaux avec celui
des C.T.P. Quoi qu’il en soit dans I'avenir, on peut encore dire aujourd’hui que les
Assistants départementaux sont les principaux agents d’exécution de la politique de
jeunesse et d’Education Populaire dans le cadre départemental, et les C.T.P., les
agents dont dispose un Directeur Régional dans le cadre d’une académie.

Il a paru intéressant de décrire et d’analyser, un peu comme dans une monographie,
un groupe (on dit parfois une équipe, mais le mot est-il souvent justifi¢ ? ) de

C.T.P. attachés i une Direction Régionale : celle de Nancy-Metz. L’auteur appartient
a ce groupe. On comprendra facilement les avantages et les inconvénients d'un tel
choix...

Le premier C.T.P. de 'académie a été nommé en 1958. Détaché de I'enseignement
du ler degré, il a pris sa retraite en 1973. Ancien animateur de Foyers Ruraux
(vice-président de la Fédération pendant quelques années), il était spécialiste de Li-
vre Vivant,
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Entré en fonctions en 1961 avec la méme spécialité, I’auteur est actuellement le do-
yen du groupe régional, depuis que deux C.T.P. ont pris leur retraite au mois de
juillet 1979 : I'une, spécialiste d’art dramatique (en poste depuis 1961), I'autre spé-
cialiste d’audio-visuel (en poste depuis 1958, résidant par exception a Metz et com-
me tel attaché a la Direction Régionale de Strasbourg avant 'intégration de la Mo-
selle 4 ’académie de Nancy). Ni I'une ni 'autre n’ont été remplacés. Un nouveau
C.T.P., spécialiste de la vidéo, est en cours de recrutement ; il serait tout spéciale-
ment chargé d’assurer le bon emploi d’un matériel important, acquis avec des cré-
dits du Conseil Régional de Lorraine.

Aujourd’hui donc, en mars 1980, le groupe des C.T.P. de 'académie de Nancy-Metz
comprend huit personnes. A titre de comparaison, on indiquera que les Conseillers
Techniques sportifs sont au nombre de vingt-six. La diversité des techniques sporti-
ves, leur spécificité, le caractére quasi-officiel des Ligues auprés desquelles travail-
lent ces Conseillers, expliquent peut-étre, en partie, une différence aussi importante.
Cette galerie de portraits, dessinés au cours d’entretiens, permettra de mieux com-
prendre la force et les faiblesses du corps des C.T.P., ses tendances et ses aspirations,
ses représentations de la formation, de ’Education Populaire, etc... L’ordre est celui
de I’entrée en scéne.

1967

C.C. est né en 1933. Ancien éléve de I'Ecole Normale d’Instituteurs de Commercy

(Meuse), il est instituteur, puis Professeur d’Enseignement Général des Colléges de
1953 a 1961.

Sa rencontre avec le théatre — et avec I’Education Populaire — date de 1953 au
cours d’un stage d’art dramatique dirigé par André CROCQ, a I’Ecole Normale. L’été
suivant, il est 4 Pézenas, commencant une série de stages qui ne sera interrompue
que par le service militaire, et qui prendra fin en 1970 (“I'année de Numance” :
ainsi parle-t-on quand on a oublié le millésime ! ). C’est & Pézenas qu’il connaitra
Pierre BOUCHET, Lucette CHESNEAU, Lucien LAUTREC, Jacques VINGLER, les
FONTANEL, et bien d’autres. C’est a André CROCQ qu’il “doit I’essentiel de sa
formation. On le surnommait le Patron. Il avait quelque chose a dire, et nous ac-
ceptions les régles de son jeu”. L'importance de cette relation ne lui échappe pas,
méme §’il juge qu’aujourd’hui elle serait impossible.

Habitant Vaucouleurs, toute petite ville de la Meuse, il y anime une troupe de
théatre amateur, le “groupe artistique valcolorois™, d’abord affiliée a I’ Association
Catholique du théatre, puis... a 'U.F.O.L.E.A. Le président de I’Association, qui
est le bedeau de la paroisse, accepte cette révolution. Délégué de I'U.F.0.L.E.A. de

1958 a 1961, il retourne a I'Ecole Normale, pour y animer des stages d’Education
Populaire.

En 1961, il prend a Bar-le-Duc un des tout premiers postes d’Assistant départemen-
tal (la Meuse, alors, n’a méme pas de Directeur départemental). Il est séduit par
“une profession nouvelle, ol chacun peut inventer son travail”, et y voit “I’occa-
sion de faire a temps plein ce qu’il faisait en bénévole”. Les relations qu’il entretient
a partir de 1a avec Raoul FRANCOIS et Michel BOULANGER, C.T.P. 4 NANCY,
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qu’il va assister dans leurs stages de réalisation régionaux, son expérience grandissan-
te de I'animation, fait qu’en 1967, il est proposé pour un poste de C.T.P. d’art dra-
matique. Il vient 'occuper 3 NANCY.

Pour lui, qui s’est toujours réclamé de ’Education Populaire, dans laquelle il voit
surtout “une philosophie, une approche particuliére des problémes”, le théitre est
un moyen privilégié d’épanouissement des individus. Son expérience de la vie asso-
ciative I'améne a croire “fatale I'opposition entre les associations et le service pu-
blic (qu’il défend vigoureusement)”.

Son action de C.T.P. ? Il la juge souvent limitée (par le temps, les moyens matériels,
ses capacités physiques...) : *“On est obligé de se contenter du peu qu’on est capable
de poursuivre”, Frustré ? “Non ; le thédtre apprend, entre autres choses, le détache-
ment ironique”. Il trouve ses plus grandes satisfactions dans la réalisation, “aprés

un spectacle qui a bien marché”, par exemple. Il reconnait parfois avoir eu un peu
d’influence sur le devenir de quelques uns de ceux qui ont travaillé avec lui. Une
influence analogue i celle qu’il a personnellement subie ? “Les temps ont changé.
L’ouverture est plus grande aujourd’hui qu’alors, les influences toujours plus nom-
breuses”, Il regrette un peu de ne pas avoir pu se donner, vers sa vingtiéme année,
“une formation plus longue et plus solide”.

1968

M.S. est né en 1940, il est éléeve de I'Ecole Normale de Commercy (Meuse) jusqu’en
1959, puis, aprés des études de mathématiques, enseigne dans deux C.E.G. et dans
un lycée.

*“Les soirées de I'Ecole Normale étaient longues™... Il y découvre le cinéma, “démon-
te et remonte le Debrie”, fait le stage d’Education Populaire des normaliens & Pha-
lempin avec Marcel COCHIN. A Saint-Mihiel, il fonde un Ciné-Club et un atelier de
réalisation de films, qui fonctionneront de 1964 a 1968, et intervient comme forma-
teur dans les stages de I'U.F.O.L.E.LS.

En 1967, “sans trop savoir, autrement que par les textes, ce qu’était un C.T.P., (il)
pose sa candidature, encouragé par I’Assistant départemental”. Il est invité a suivre
le stage de longue durée de Marly, qui rassemble des impétrants aux fonctions de
C.T.P. ou d’Assistant départemental. Ce stage, le premier et le seul du genre, sera
bouleversé par les “événements de mai 68”. M.S. le tiendra pourtant pour un élé-
ment important de sa formation.

Entré en fonctions en septembre 1968 a Nancy, M.S. s’intégre sans peine au groupe
de C.T.P. existant. Il découvre avec plaisir les possibilités d’initiative pédagogique
et “tout ce qui est impossible dans le cadre du Ministére de I'Education™. Il décou-
vre également qu’il lui faut faire des choix, sous peine de devoir dépasser constam-
ment sa ‘capacité de travail. Il en est, chaque année, A chercher “douloureusement,
ce qu'il faut retenir, compte tenu des réalités matérielles et financiéres du service.
Les capacités de la structure a répondre a la demande sont d’autant plus réduites
que mes choix sont de plus en plus exigeants”. En 1974, il pouvait encore organi-
ser un stage de réalisation cinématographique. “Aujourd’hui, ce serait impossible.
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Il y a une évolution vers la mesquinerie, le refus des missions un peu en marge, et
une telle réduction des moyens...”.

S’il n’a pas envie de son propre “Centre” : “Je n’ai pas d’aptitude a la gestion, ni

3 I'exercice d’un pouvoir”, il aimerait au moins ““disposer d’un outil de travail adap-
té aux missions... J’ai déja donné beaucoup d’avis sur des équipements, Centre pu-
blic, Ecole normale, etc... et je travaille dans une cave...” Méme si les recherches
sur le son et la vidéo 'occupent beaucoup aujourd’hui, sa démarche reste orientée
vers le cinéma. “Tous les moyens sont bons, mais il y a des choix pédagogiques
rendus nécessaires par la situation, ou par 'objectif”.

M.S. se déplace moins que naguére. “Jallais chercher le public. Il faut plutot essa-
yer d’étre un pdle. Ne pas faire de clientéle, mais ne pas vivre dans 'anonymat”,
Les stages qui requiérent un matériel cofiteux et rare ne peuvent de toutes fagons
accueillir qu'un petit nombre de stagiaires. “Expression ? Ca passe par les moyens,
les techniques. Les clients veulent en général une meilleure maitrise de I'outil. En-
suite...”. Il estime que pour tous ceux qui ont a faire avec la production, le problé-
me de la formation continue est mal résolu, et qu’il est difficile d’étre “a jour dans
le rapport avec la technique”.

M.S. se réclame de I'Education Populaire, ‘peut-étre parce que c’est, de tous les ter-
mes, le moins clair. Le corps lui-méme n’a pas des actions faciles a clarifier, mais la
forme de ces actions me semble bien coller a celle de 'Education Populaire™. Heu-
reux dans ce “métier” ? “Sur quelle durée porterait 'évaluation ? Une semaine,
ou la carriére ? 7,

1970

F.M. est né en 1934. Eléve de I'Ecole Normale de Commercy (Meuse), il est Insti-
tuteur de 1956 a 1962, Maitre d’Education Physique de 1962 a 1970. Ses premiers
contacts avec I’Education Populaire, il les a... pendant le stage d’Ecole Normale, a
Phalempin. Il choisit 'option théitrale, et le voild engagé dans une série de stages
de réalisation avec René JAUNEAU : Carcassonne, Serre-Pongon, Tournon, puis
avec I'équipe de Nancy. Animateur d’une troupe de théitre amateur & Vouthon,
puis 3 Gondrecourt, il prend la succession de C.C. & Vaucouleurs jusqu’en 1970, ol
il est nommé C.T.P..... d’animation des groupes. Il avait acquis le D.E.C.E.P. “pour
voir”. Sa représentation du travail des C.T.P., acquise a travers les stages, lui faisait
se demander parfois : “Que font-ils, entre temps ? ™,

Il a le sentiment d’avoir été coopté. “Il s’agissait bien de la formation d’une équipe,
dans laquelle on avait sans doute des raisons de m’appeler...”. Le fait d’avoir “été
appelé pour... I'animation des groupes” ne lui a pas posé de probléme. Il savait bien
qu’il y avait déja deux Conseillers Techniques et Pédagogiques d’art dramatique !
“L’étiquette n’est pas déterminante”. Aujourd’hui, qu’il peut consacrer la quasi tota-
lité de son temps a 'art dramatique, se considére-t-il comme un spécialiste ? “Vis-a-
vis d’enseignants, ou d’animateurs, sans doute. Aux yeux de professionnels, peut-
étre pas”. Il souligne les ambiguités de la formation 4 des techniques d’expression ;
elle existe ailleurs, plus longue, plus compléte : “Si nous sommes des formateurs,
nous en restons le plus souvent i I'ébauche d’une formation”. Il en est venu 2 plus
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compter sur les ateliers permanents, que sur les stages (“la forme des stages nous a
satisfaits quarid nous étions stagiaires, et nous avons tendu peut-étre trop facilement
a la perpétuer. Il y a eu comme un frein au renouvellement des formes d’action™).

Au moment de son recrutement, il militait a la Ligue de I’Enseignement ; il aurait
pu y trouver un poste d’animateur ou de formateur. Il a préféré le secteur public,
tout en continuant a penser qu’il est important d’avoir exercé des responsabilités
dans le secteur associatif (il en exerce encore, a la téte d’une association de parents
d’éléves). Il déplore la *‘suspicion dont les C.T.P. sont trop souvent I'objet de la
part du secteur privé de I'Education Populaire™.

Il pense, sans vouloir déterminer trop précisément la sienne, qu’il faut “occuper lu-
cidement sa place dans le concert éducatif...”.

1970

G.D. est né en 1939. Aprés des études secondaires qu’il qualifie lui-méme de “médio-
cres”, il entre au Conservatoire International de Paris (1955-59). Il s’intéresse plus

a I'enseignement (“peut-étre 4 cause de mon rapport a ’école...”’) qu’a une carriére
d’instrumentiste,

En 1959, il remplace un professeur de piano a Meymac et, “sorte de préfiguration
des Centres Musicaux™, occupe une sorte de poste itinérant d’animation musicale.
Il travaille avec la F.O.L. de Corréze, Peuple et Culture, suit des stages 4 Marly
(“forme trés séduisante™). Titulaire du D.E.C.E.P. en 1968, il assure I'intérim de la
direction d’un foyer culturel & Sarreguemines quand Aimé AGNEL l'incite & poser
sa candidature a2 un emploi de C.T.P. Il est nommé a Nancy en octobre 1970. Il
avait du métier “‘une vision parcellaire, connaissait mal la question de la relation
avec les associations, I’administration...”. On espérait la nomination d’un C.T.P.
d’arts plastiques... Mais on I'a bien accueilli. Il découvre avec certains de ses colle-
gues “un accord profond sur les objectifs et les moyens, quelques désaccords sur
les méthodes”. La complémentarité des techniques le séduit : “I’étre humain est
un corps qui a besoin de vibrer... Il y a un processus de développement corporel,
vocal, etc... qui concernerait toutes nos techniques, une recherche qui pourrait étre
commune”.

Est-il un spécialiste ? “Je n’ai pas encore développé toute ma technique, j’en ai
seulement les moyens fondamentaux. Il faut toujours faire en sorte que I'individu
vive dans un espace sonore qui le nourrisse, le vivifie, le transforme. Est-ce affaire
de technique ? ”. Il tient les stages pour “des moments importants™, ou les gens
ont les moyens de modifier leurs attitudes, de se laisser aller, de rompre avec les
automatismes, Il y a bien siir le moment du retour a la vie ordinaire,..”, C’est 12
qu’il éprouve ses plus grandes satisfactions : “Si les gens me disent qu’ils vivent un
peu mieux”... Lui-méme a beaucoup appris au cours des stages qu’il a faits ; il rend
hommage “aux anciens, a leur exemplarité”.

G.D. refuse “de se prendre au sérieux, de se sentir coupable de ne pas en faire
plus...”. 1l sait qu’il jouit d’une grande liberté d’action, mais qu’il ne peut pas ré-
pondre a toutes les attentes. Il accorde beaucoup d’importance i I’amélioration de
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sa relation pédagogique, de sa perception des autres. De toutes fagons, “la musique
est immense, et j’ignore une grande part de cet univers. Nous devrions étre deux,
trois, avec des différences d’age, d’aptitudes, d’intéréts. Je travaille artisanalement,
dérisoirement. Je ne suis méme pas au sommet d’'une pyramide de relais, comme

il le faudrait sans doute”.

Education Populaire ? “Oh oui ; animation, ¢a ne veut rien dire. Education Popu-
laire recouvre trés bien ce qu’il faut faire”.

1971

X.G. est né en 1939. Aprés une maitrise de philosophie, il occupe un poste dans
I'enseignement privé de 1967 a 1971. Ce poste lui permet de poursuivre sa forma-
tion en sciences humaines, en particulier grace aux Universités d’Eté (ol il rencon-
tre, entre autres, Daniel HAMELINE). Vice-Président d’une association familiale de
quartier, animateur d’un centre d’alphabétisation, il commence & nouer des relations
avec les M.J.C. et entre en contact avec le Service départemental de la Jeunesse et
des Sports. Il est a la recherche “d’une autre fonction que dans I’enseignement, ol
tout se bloque trés vite”, Il souhaiterait pouvoir concilier les capacités de formateur
qu’il posséde, et I'animation. Il est recruté en septembre 1971, “bénéficiant de la
mise en place du Capase”. Dans la liste des unités de valeur, qui déterminait alors
de nouvelles “spécialités”, il choisit la psychopédagogie.

X.G. a le sentiment d’avoir recu de ses collégues un accueil réservé : “comme si
jétais destiné 3 ne pas faire la méme chose que les autres™. Les autres, un “groupe
coopté, soudé dans les stages de réalisation”. Son premier stage est de “vie des
groupes™. Il estime aujourd’hui I’avoir mal préparé faute de données suffisantes, et
pour avoir “manqué d’un guide. Il a cherché longtemps des assistants, et des in-
terlocuteurs, pour discuter de la conception et de la préparation des stages. Il a un
grand souci “de ne pas donner une image unique des sciences humaines, de travail-
ler en complémentarité avec quelqu’un...”.

Le terme de spécialiste lui parait connoter un certain antidémocratisme, une “con-
fiscation du pouvoir”. Il avoue qu’il “était allergique a ceux qui se réclamaient des
techniques et des spécialités” ; ses vues ont changé, au fur et 2 mesure qu’il déve-
loppait ses propres exigences, sa “maitrise des éléments”.

Sa conception initiale du métier : étre *“‘au service des associations, a évolué par la
force des choses”. Il est frappé par “I’ostracisme de la Ligue de ’Enseignement”.

Il cherche “a ne pas perdre contact avec la base, et reste adhérent d’une association
ou une M.J.C.”. Il aurait aimé intervenir dans des entreprises, dans des comités
d’établissement.

La formule des stages le satisfait, en tant qu’il “est responsable de A a4 Z. Au début,
je réagissais contre les stagiaires permanents. Aujourd’hui, j’apprécie les liens qu’on
peut établir de stage en stage, et retrouver certains stagiaires sur leur terrain”.

Pourvu d’une expérience d’enseignant — a laquelle il fait souvent référence pour
juger, comparer, il a “choisi le service public de 'animation”. Il est perplexe devant
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le terme d’Education Populaire : “Il y a I'histoire et I’évolution actuelle...”.
1973

G.L. est né en 1936. Eléve de I'Ecole Normale de Chaumont, il “émigre” dans la
Meuse en 1960. Instituteur rural, il commence a pratiquer le théatre au village.
C’est 1a qu’il rencontre C.C., assistant départemental, qui I’aide et 'améne 2 suivre
des stages. Quand C.C. est nommé C.T.P., il le remplace a Bar-le-Duc, ou il restera
jusqu’en 1972, date de sa propre nomination sur un poste de C.T.P. “d’animation
globale par les techniques™ (il y avait déja deux C.T.P. d’art dramatique a Nancy...).
En tant qu’Assistant départemental, il avait fait “plus d’animation que d’administra-
tion” — c’est une tradition dans la Meuse.

A Nancy, il a senti qu’il devait inventer sa forme d’intervention : *“le terrain des
stages était largement couvert par les collégues. I’y aurais été superflu”. Il répond
plutot aux demandes d’aide de toute sorte des groupes de théatre amateur. L'idée
d’un lieu de rencontre, de regroupement, nait. Il s’occupe de I'Union régionale de
la Fédération nationale du Théatre amateur, prend en main sa bibliothéque — *Si
je pouvais par 13 influer sur le choix des piéces...”, mais cherche a créer son outil
de travail.

G.L. y parviendra avec I'aide d’'une commune de la banlieue de Nancy, ou il ouvri-
ra un “Caveau”, “lieu d’animation permanent, amateur, pole d’attraction pour un
public grandissant”. L'équipe du Caveau produit chaque année plusieurs spectacles,
I'ensemble de la troupe s’initiant progressivement a tous les “métiers du spectacle,

y compris la mise en scéne, ce que ne permettrait pas une seule réalisation ambi-
tieuse”. Mais le Caveau accueille aussi beaucoup de jeunes créateurs, dans le domaine
de la chanson, qui y trouvent “un moyen de faire savoir qu’ils existent. Une bonne
part du public vient en ami, en familier des acteurs et des chanteurs, s’initie peu a

9
peu”.

G.L. apporte “son expérience, sa connaissance du spectacle et de ses régles, une
pratique d’accueil du public”. Son appartenance au Ministére de la Jeunesse et des
Sports “est une garantie pour la municipalité qui nous aide”. Il a réussi a faire
nommer par la commune un animateur permanent. Les réactions des associations
locales a la création du Caveau (““Animation directe”) sont retombées ; il travaille
maintenant en liaison avec les M.J.C. Il se tient “facilement a I'écart des fluctuations
de la politique municipale”.

L’expérience devrait trouver son aboutissement dans “la fondation d’un centre ré-
gional de création. Faute de moyens supplémentaires, nous avons un peu I'impres-
sion de piétiner”. L’action que G.L. a entreprise Jui parait légitime, de la part d’un
C.T.P. : “Jai trouvé les moyens de fonctionner, ceux qu’on ne me fournissait pas,
ceux que jaurais demandés. Les stages, je continue & en organiser. Ils correspondent
a ce qu'on aime faire, Le Caveau me met en contact avec d’autres besoins, une au-
tre réalité. Le Caveau me met en contact avec d’autres besoins, une autre réalité.
De toutes fagons, je suis un produit Jeunesse et Sports...”.
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1974

G.C. est né en 1939, Aprés des études au Lycée Hotelier de Thonon, il travaille a
Pétranger, puis & Lyon, dans 'intendance universitaire. Colonies de vacances, coo-
pératives scolaires et ciné-clubs le mettent en contact avec le monde des activités
socio-éducatives et quand la Ligue de I’Enseignement organise son premier stage de
longue durée & Jarménil, il s’y engage, bien qu’ayant “peu de liens avec le mouve-
ment”. Il occupera deux emplois d’animateur dans les Foyers de Jeunes et d’Educa-
tion Populaire (Revin, et Tomblaine, dans la banlieue de Nancy). Titulaire du
D.E.C.E.P. il peut poser sa candidature a2 un emploi de C.T.P. ; il le fait “par rap-
port aux nouvelles disciplines du Capase, pour 'aménagement de I'espace urbain

et naturel”, question qui le passionne depuis longtemps.

Il comprend “‘que c’était a lui de faire sa place. Tout ce qu’on (m’a) demandé,

¢’était des stages...”. Son expérience d’animateur continue a lui servir, et a I'inspirer.
Il s’est engagé dans une association, au sein de laquelle il a créé un bureau d’études :

“Notre discours doit se nourrir d’'une pratique. L’animation que je poursuis est le
terrain méme de mon action de C.T.P. ; ce que je peux apporter dans les stages
vient de mon action plus ou moins professionnelle”. “L’Atelier de recherche pour
un aménagement...” rassemble des urbanistes, des plasticiens, une Inspectrice des
sites et peut s’attacher, “selon les besoins, de nouvelles compétences”. Il se met au
service des associations de protection de la nature et de I'environnement, “peut
leur fournir une argumentation solide. Le probléme-clé est celui de I'information :
celle des élus et des administrateurs, aussi bien que celle des citoyens. Il faut per-
mettre 4 chacun de mieux appréhender les questions, et si possible d’agir.”

Spécialiste ? “Je fais tout ce que je peux pour me donner des compétences, en
tichant de ne pas avoir une vision technicienne des choses”. En dehors des stages
de formation, pour lesquels il a eu “du mal a trouver une formule satisfaisante”

et qu’il essaie de faire toujours porter sur des situations concrétes, il réserve le plus
possible de temps a4 une fonction de conseil. G.C. a mis sur pied des ateliers, réu-
nissant des étudiants en architecture, des travailleurs sociaux, des animateurs qui
ont cherché des solutions a des problémes d’aménagement (2 Nancy, a Metz, pour
des bases de plein air, des zones de loisirs, etc...). Il déplore que sa propre adminis-

tration “‘se serve aussi peu des C.T.P. qu’elle use aussi rarement de ses compétences.

On ne m’a jamais rien demandé”.

Le métier de C.T.P., avec toutes ses possibilités d’expériences, lui parait pourtant
heureux : “il faudrait peu de choses pour que tout soit favorable”. Il aimerait que
Péquipe régionale compte “un plasticien, et quelqu’un qui maitrise 'analyse écono-
mique, les statistiques, et les problémes de I'information”.

Laissera-t-on complétement au lecteur le soin de faire quelques remarques conclu-
sives sur cette série de portraits ? Il est sans doute inutile d’attirer ’attention sur
les points communs, les différences, etc... qui apparaissent avec assez de netteté,
quant 3 I'origine, I'dge, les pratiques par exemple,

]
*u
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Tout au plus ajouterons-nous — nous le savons par ailleurs — que ce groupe n’a ja-
mais connu de crise ni de tensions sérieuses ; que par paire, trio ou quatuor, il ar-
rive 4 ces C.T.P. de travailler effectivement ensemble, a la réalisation de projets de
formation ou d’animation plus ou moins ambitieux ; que leurs rapports avec leurs
supérieurs hiérarchiques peuvent étre qualifiés de bons (I’auteur, pour sa part, a déja
connu cinq Directeurs Régionaux...). Tableau idyllique ? Non. Les uns et les autres
ont su trouver les accomodements nécessaires, avec le diable et avec le bon dieu,
inventer 4 force de persévérance ce qu’'on ne pouvait pas leur donner ou ce qu’on
leur refusait, limiter des ambitions sans y renoncer, méler I'ironie au sérieux, tirer
enfin le meilleur parti possible de leur situation. Aucun d’entre eux n’a jamais com-
plétement désespéré du Ministére de la Jeunesse, des Sports et des Loisirs...

LES UTILISATEURS SOCIO-CULTURELS DE LA VIDEO
ET L’APPRENTISSAGE DU LANGAGE VIDEO

Document de 'LLN.E.P., NO XXVII, 1979
réalisé par Eliane PERRIN

Voici pres de huit ans que la vidéo a été introduite parmi les activités socio-
culturelles en France. On peut commencer a faire un bilan. Eliane PERRIN,
sociologue, a étudie la pratique de la vidéo comme moyen de communication H
de groupe a groupe au Centre Multi-Media de Nice. Cette étude apportera
aux animateurs socio-culturels et aux formateurs en vidéo des réponses et des
orientations pour mieux assurer leurs pratiques pédagogiques.

EN ANNEXE :
I — Stages 1977-1978 du Centre Multi-Media de Nice.

Il — Enquéte 1974 sur les utilisateurs de vidéobus de Paris et de Nice,
par H. DROUARD.

On peut se procurer ce document en s adressant a :

LINSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE
SERVICE DES PUBLICATIONS
78160 MARL Y-LE-ROI

en joignant a la commande un chéque de 20 F. a I'ordre de Monsieur I'In-
tendant de l'Institut National d’Education Populaire.

l i}
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CONVERSATION — SINFONIETTA

(qui méle plusieurs voix, dans un discours jamais discordant)

Les 27, 28 et 29 juin 1966, ““un groupe de C.T.P., rassemblés par affinité, se sont
réunis dans les locaux d’Education et Vie Sociale, pour discuter des problémes de
leur métier et de leur vocation”, L'initiative de cette réunion, a laquelle participé-
rent une douzaine de C.T.P., revient 2 Michel AMIOT, sociologue, qui enseignait
alors 4 I'Institut National d’Education Populaire et qui commengait a travailler a

son “Essai sur les rapports du politique et du culturel” (analyse du Secrétariat d’Etat
a la Jeunesse et aux Sports). Michel AMIOT a porté aux C.T.P. un intérét, mélange
de curiosité professionnelle et de sympathie, dont nous lui sommes encore recon-
naissants.

On lira ci-dessous un montage d’extraits d’interventions ou de dialogues qui ont eu
lieu au cours de cette réunion, et dqui proviennent d’une transcription d’enregistre-
ments. Aucune intention malicieuse ni perverse n’ayant présidé a la réalisation de
ce patchwork, on voudra bien n’y lire que ce qui y est écrit. L’anonymat dans le-
quel nous avons fait rentrer les participants ne sert pas tant & forcer le caractére
général de leurs interventions, a leur donner une valeur d’opinion commune a tous
les C.T.P., ce qui serait invraisemblable, qu’a sortir d’embarras le transcripteur : il
n’a pas pris le temps ni la peine de demander aux intervenants 1’autorisation de
reproduire leur intervention (que ceux-la veuillent bien ’en excuser, s’ils se recon-
naissent).

ADMINISTRATION (furioso)

C : Ce qui nous a constamment génés, ce sont les contraintes de I’administra-
tion. Nous ne sommes pas libres.

AMIOT : Je serai déplaisant : vous voulez étre a I’abri des préoccupations d’argent,
et pouvoir faire ce que vous voulez.

C : Non. Qu’on nous demande des projets, par exemple ; puis qu’'on nous
fiche la paix jusqu’a la fin — quitte 4 nous “fusiller” si nous n’avons pas
réussi.

B : Nous réclamons la lune. Nous voulons avoir, dans ’administration, un

cadre de travail plus parfait qu’ailleurs !
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: On me dit : “Mais pourquoi attends-tu quelque chose de I'administration ?

Il n’y a rien 4 en attendre ! ” Mais si ! Il y a des administrations qui
marchent. Pourquoi par la notre ?

INQUIETUDE (vivace)

C

G2 &, W =EE

AMIOT :

: Jai I'impression qu’on n’arrive pas a définir les choses parce que, finale-

ment, on manque de nécessité profonde. Nous nous créons des inquiétu-
des...

: Je répéte que, disparaitrions-nous du jour au lendemain, que cela ne cons-

tituerait aux yeux de personne une catastrophe.

: Peut-étre... La reconversion serait d’ailleurs facile ; mais nous abandonne-

rions tout ce pourquoi nous avons voulu travailler. Nos motivations sont
profondes.

: La demande existe. Il y a des gens qui savent ce qu’ils veulent.
: Nous devons essayer de définir les besoins...
: Notre public n’existe pas. Il faut le créer de toutes piéces.

: La notion d’Education Populaire a toujours été vague, et sans doute au-

jourd’hui a-t-elle encore perdu de sa faible clarté. En 1945, les gens ont

volontairement défini un type d’action ; c’est peut-étre ce que nous de-

vrions faire maintenant, au lieu de nous interroger sur une notion vague-
ment définie autrefois !

Je reviens i ce qui a été dit tout a ’heure, de I'inquiétude que certains
éprouvent devant ’absence de nécessité de la culture populaire. Lorsque
des besoins existent dans une société, il se présente toujours des organis-
mes pour les satisfaire, d’'une facon ou d’une autre. L’Education Populaire,
il faut que cela soit volontariste... Sans doute I’Etat a-t-il une vocation
particuliére pour coordonner les actions des mouvements, et dans I'idéal,
il peut avoir un role moteur, Mais peut-étre s’est-il passé, pour I'interven-
tion de I'Etat, ce qui s’est passé pour les nationalisations : finalement,
elles n’ont pas satisfait pleinement les travailleurs...

STAGES (mouvement fugué)

F
M
AMIOT

: Un stage n’est intéressant que s'il a des prolongements.
: Un stage ne peut étre qu’'une étape.

: Le procés que vous faites aux stages vient de ce que vous voulez faire des

stages de technique, et que les gens y viennent pour étre des stagiaires
tout court.
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F : C’est intéressant aussi cet aspect de vie en groupe. Il ne faut pas le mé-
sestimer.
C : I faut cerner le probléme du stage. On le considére comme une étape,

soit. Mais ce peut étre aussi un événement en soi... Les gens vont en va-
cances : le stage n’est-il pas une formule d’avenir ? Est-ce qu’il ne vaut
pas mieux faire, pendant un mois, du théatre, du cinéma, etc... “a tout
casser’, plutdt que de bricoler de temps en temps ? Les grands stages
d’été, faits pour des gens passionnés, c’est I'équivalent des vacances.

AMIOT : En somme, ce que propose le Club Méditerranée : un mois de vie en com-
mun a Corfou...

ASSOCIATIONS (allegro barbaro)

C : Je considére que les associations ne représentent pas la totalité du public,
loin de 13 !

D : Mais elles sont représentatives, méme si la totalité du public n'y est pas !

R : Avez-vous une idée du pourcentage des futurs animateurs venant des as-

sociations ? ...

C : Pour moi, le vrai animateur est trés isolé, et tout a coup, il veut créer
autour de lui son univers. Quelques uns de vos stagiaires d’art dramatique
ont formé leurs associations...

M : Mes relations avec les mouvements ? Je travaille de moins en moins avec
eux, sauf peut-étre avec la Fédération nationale du théatre amateur, parce
que c’est la seule ol on ne vient pas me parler de philosophie ou de po-
litique, au lieu de théatre. Les associations, telles qu’elles ont été congues
autrefois, ne satisfont plus les jeunes. Nous devons renouveler leur esprit.
Grice aux animateurs que nous formons, il se crée de nouvelles associa-
tions. Il vaudrait mieux, pendant quelques années, affirmer une politique
de formation, plutdt que de construire des Maisons de Jeunes qui sont
des corps sans ames.

C : L’administration n’est pas assez persuadée que les jeunes sont des étres
exigeants. Ceux qui vont dans les M.J.C. n’ont guére d’exigences... mais
il suffit de faire du travail sérieux pour doubler, tripler les exigences, et
les capacités...

M : Nous sommes au-dessus des querelles des mouvements,

F : Oui... En Algérie, nous étions les seuls 4 pouvoir réunir tout le monde,
et jusqu'au moment méme de I'indépendance.

C : Il faut conserver une certaine réserve, qui permet de concilier la vocation a
I’Education Populaire et ’appartenance au Ministére de la Jeunesse et des Sports.




56 M. BOULANGER

AMIOT : Si I’Etat décidait tout & coup que les C.T.P. peuvent mener une action
directe, cela résoudrait-il toutes les difficultés ?

N : Ne disons pas “‘action directe”, mais application, sinon cela va faire hé-
risser tous les mouvements ! |

B : Si nous travaillons avec telle ou telle association, nous risquons des con-
flits, tandis que si nous rassemblons notre propre public, pour des expé-
riences, par exemple, nous pouvons garantir que nous ne sortons pas du

cadre technique et pédagogique...

N : Ce qui est a la mode, c’est I'idée de la formation des cadres, des forma-
teurs. Depuis longtemps, au Haut Comité de la Jeunesse, on parle d’une
complémentarité de ’Etat et des associations dans ce domaine.

e — e ——

F : Il faudrait trouver des structures originales... |
PUBLIC (andante con variazioni)
AMIOT : Etant donné la division ministérielle des tiches, comment vous situez- ‘
vous ? Avez-vous I'impression de travailler plus pour la Culture, ou pour
la Jeunesse, ou pour I’Education Populaire, etc... ? ||
B : La jeunesse... Je n’ai pas 'impression qu’elle me concerne beaucoup ! l
D : Je vais vers ceux que je peux faire évoluer. Je laisse ce qui est sclérosé. |
Il y a des urgences. Ce n’est pas comme si nous étions un grand nombre
de C.TP...
M : I y a des jeunes de quinze, seize ans qui veulent venir chez moi. Je ne

peux pas les accepter.

AMIOT : Je vais poser une question d propos du théitre. Vous voulez faire avant
tout du théitre de qualité... Pourquoi choisissez-vous de le faire comme
vous le faites, plutdt que dans le cadre professionnel ? Il me parait y
avoir une tension, entre I’art que vous pratiquez, et le public auquel vous
vous adressez pour pratiquer cet art 1a.

C : Je répondrai par une autre question : pourquoi le théitre professionnel
se méle-t-il du public et de sa formation, et méme de former des anima-
teurs pour ce public ? C’est parce qu’on a senti la nécessité de parfaire
le dialogue entre I'artiste et le spectateur.

F : L'esthétique théitrale elle-méme a changé. Il est possible aujourd’hui de
faire du théatre sans étre virtuose, sans avoir un métier patiemment appris
comme un musicien.

M : Ce qui compte, c’est d’abord de former des animateurs. Aprés quoi les
gens viendront aux spectacles.




AMIOT :

AMIOT :

AMIOT :
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: Les ouvriers ne viendront pas au théatre d’eux-mémes.

: Pas besoin d’apporter au public les oeuvres qu’il peut aller voir tout seul.

Autrement dit, il y a des oeuvres que vous refusez, et d’autres pour les-
quelles vous cherchez un public, qu’il s’agisse d’ouvriers, d’étudiants, ou
n’'importe quelle catégorie sociale.

: Le public qui accéde a Moliére ou Shakespeare sera ensuite capable de

faire marcher sa machine autrement quand il verra une opérette. Il y a
des gens — un pourcentage peut-étre faible — qui sans nous ne verraient
pas et ne comprendraient pas Shakespeare. C’est pour eux que nous tra-

vaillons.

: Pour une élite ?

: Mais une élite en partant d’un principe d’égalité. Le théatre fait passer

des choses qu’autrement on n’est pas capable de comprendre sans forma-
tion. Tel ne peut pas dire un mot sur la piéce d’un point de vue philoso-
phique, mais y entrera ne serait-ce que par I'histoire racontée, ou parce
qu’il est sensible a la poésie. Je me fiche que le spectateur soit serrurier
ou agrégé. Il y a au théatre un langage spécifique qui n’est pas intellectuel.
C’est banal de le dire ! Shakespeare n’a pas écrit pour les ouvriers, mais
pour 'homme. Il faut que 'ouvrier devienne homme au moment o il

est au théitre : ne le maintenons pas dans sa condition d’ouvrier ! Notre
travail est de dire : attention, vous n’étes ni ceci, ni cela, mais des hom-
mes. S’il y avait un théatre pour ouvriers, un répertoire, etc... Je crois
que ce serait une mauvaise chose, la confirmation d’une ségrégation.

Donc, un art a certaines exigences, et c’est le public qui doit faire effort
pour accéder a cet art, et non l'inverse.

: Oui... Mais un art a un potentiel d’autant plus fort qu’il est large. Les

grandes oeuvres sont capables de réunir tous les publics. Il faut décondi-
tionner les publics pour qu’ils deviennent le public, Ce n’est pas vrai que
Brecht est un génie de la classe ouvriére ; c’est un grand auteur dramati-
que parce qu’il sort de ces limites la.

: Seulement, on ne déconditionne pas les gens du jour au lendemain !

Des deux sens de I'expression “culture populaire™, I'un, culture pour la
classe défavorisée, I'autre, culture pour ’ensemble du peuple, c’est le se-
cond sens qui nous intéresse,

: Oui, il n’y a qu'une culture, Le travail de ’Education Populaire consiste

a déconditionner les gens d’une situation particuliére, pour les faire ac-
céder a 'universel. Voild comme j’entends I'égalité. Il faut arriver a dire
au type qui n’est pas “cultivé” : tu es I'égal des autres si ta machine
marche bien.
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: Je me demande si les gens que nous touchons sont bien ceux-l que nous

devrions toucher. C’est peut-étre les stages, les formes habituelles d’action
qu’il faut modifier...

Quand VILAR a quitté le T.N.P., un critique a écrit qu’avant lui personne
n’avait essayé de tendre la main au public par dessus la scéne. Eh bien,
personne ne s’est préoccupé de faire monter ce public sur la scéne, a part
nous !

MAISONS DE LA CULTURE (tempo di minuetto)

F

AMIOT :

: Les rapports avec les Maisons de la Culture... Qu'on le veuille ou non, il

y a rivalité et non complémentarité. Le jour oli une Maison de la Culture
s'implantera & M., les gens risqueront de se détourner du travail de D., si
important soit-il, en raison de la force de prestige et de propagande que
portent en elles ces Maisons... Les rapports ont beau étre des meilleurs
avec notre ancien camarade MONNET, Directeur de la Maison de la Cul-
ture de Bourges, cela ne change rien au probléme. L’implantation des
Maisons risque de nous oter toutes nos possibilités d’existence, qu’on le
veuille ou non.

Pourtant MONNET, JAUNEAU maintenant (1), veulent continuer a Pin-
térieur de leurs Maisons le travail d’Education Populaire ?

: Ils disent tous cela ! Mais ils veulent d’abord s’exprimer eux-mémes. Ce

n’est pas un reproche ; et ils ne peuvent faire les deux choses a la fois.
Une Maison de la Culture est avant tout un moyen d’expression a la dis-
position de son Directeur.

: Ce qui est génant dans les Maisons de la Culture, c’est la rivalité entre

les municipalités et I'Etat. Le directeur est coincé 1a au milieu, et risque
de ne rien pouvoir faire. A plus ou moins longue échéance, la formule
me parait vouée a I'échec !

. I1 doit étre possible de collaborer avec les Affaires Culturelles mais en

conservant notre vocation.

: Tout ce que je sais, c’est que nous avons a faire quelque chose de beau-

coup plus original. Les Maisons de la Culture flattent les provinciaux. Il
y a de la démagogie 13-dedans. Il est possible que ¢a prenne ; mais peut-
étre devrions-nous nous y opposer...

: Non, tout de méme ! Notre action peut prolonger celle des Maisons de

la Culture.

(1) René JAUNEAU venait d’étre nommé Directeur de la Maison de la Culture de Thonon.
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AMIOT : En fait, si I'on suit I’évolution de certains hommes partis de I"Education

Populaire, il semble bien que I'achévement dé leur carriére soit la direc-
tion d’'une Maison de la Culture ?

D : Pourquoi ne pas provoquer la constitution d’'une commission interminis-
térielle qui discuterait de ce probléme ?

CENTRES (andante)

AMIOT : Quelle est I'importance des locaux dans votre action ?

: Enorme.
\'4 : Majeure.
F : Déterminante, Je ne fais rien, que du bricolage, parce que je n’ai pas de
locaux.
C : Je n’ai aucune action sur les gens, parce que je ne peux les regrouper nul-

le part. Je ne pense pas aux C.R.E.P.S., qui ne nous conviennent absolu-
ment pas... Les gens n’hésitent pas a se déplacer vers un Centre, lorsqu’il

existe...
Vv : Ils ne reculent pas devant la distance, lorsqu’ils sont intéressés.
F : I1 y a des lieux ol la vie, ol 'esprit existent, et on a envie d’y travailler.
D : I1 nous faut des Centres techniques, mais nous devons étre indépendants.

C’est avec les mouvements qu’il faut les définir...

C : Non ; nous sommes des techniciens, c’est tout.

D : Mais tant que les associations n’accepteront pas 'idée des Centres, ce ne
sera méme pas la peine de les proposer. Personne ne veut de Centres de
I’Etat !

M : Si les Centres existent, tout le monde sera heureux de les utiliser.

ki : Nous existons : il suffit d’admettre qu’on nous donne les moyens de tra-

vailler. Il ne s’agit que de développer ce qui existe...

AMIOT : Théoriquement, cela ne pose aucun probléme, Malheureusement... Vous
étes des agents de I'Etat, et par vous on peut craindre la mainmise de I'Etat
sur ’Education Populaire.

H : Cela se résout dans la pratique. Nous nous imposons par notre savoir-faire,
et les difficultés que tu évoques disparaissent.
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B : Qu’en est-il de ce projet évoqué par M. BRICHET (1) lors de notre réu-
nion d’octobre 1964, projet de création de Maisons destinées 4 remplacer
les Centres d’Education Populaire fermés les uns aprés les autres depuis
la Libération ? Si je me rappelle bien, chaque nouveau centre devait étre
spécialisé, pour répondre aux besoins des C.T.P. en matiére de formation ?

N : Oui, qu’est devenu ce projet ?

C : Des centres spécialisés ? Ils devraient offrir des “capacités” hautement
spécialisées. Reste qu’il faut qu’il y ait une autonomie de travail régionale,

- D e

F : Il y a un équipement minimum de base & prévoir ; mais ensuite il faut
une différenciation régionale.

M . Dans chaque Centre, il faudrait des locaux spécialisés, mais rassemblés
dans un méme lieu.

AMIOT : Si je comprends bien, les C.T.P. voudraient travailler au sein d’une insti-
tution neutre, capable de fournir des services de haute qualité et qui per- 3.
mettrait une décentralisation réelle. Des centres, qui seraient dotés de
moyens importants. Ces centres doivent-ils étre régionaux, départemen-
taux, ou bien s’établir en certains lieux privilégiés, imposés a I’attention i
publique au hasard de circonstances diverses ? Le probléme d’une formu- |
le juridique demeure...

N : On pourrait imaginer des Centres chargés de mener des expériences trés
différentes, des points d’application ; donner des moyens trés décentrali-
sés, pour une expérimentation. La phase institutionnelle viendrait, natu-
rellement, ensuite. Mais nous devons lutter pour obtenir trés rapidement
que les taches d’expérimentation des C.T.P. soient prises en charge par

I’administration,

7 . Personnellement, je suis hostile a I'idée de Centre. Dés qu’il y a un centre,
tout_se cristallise, se fige, alors que les besoins sont en transformation
perpétuelle.

M : Un Centre n’est pas nécessairement cela. C’est un lieu, d’ol I'on part

pour des actions différentes...

\' : C’est la force des choses qui nous améne tous a concentrer le travail en
un seul endroit, et presque automatiquement, nous en venons a cette for-
mule de Centre, que j’hésite d’ailleurs & appeler ““de formation™. Ce n’est
pas une Ecole normale d’Education populaire !

(1) M, BRICHET était alors Chef du Service de la Jeunesse et de I'Education Populaire.
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MISE EN QUESTION (arioso)

K : Les C.T.P. se sont définis de deux facons opposées. Les uns comme des
enseignants, définition engendrant quantité de confusions et de déboires,
les autres comme des réalisateurs,

Nous ne sommes pas des enseignants : le professorat existe, et nous n’avons
pas suivi cette filiére... Si le corps des instructeurs a été créé, c’est sans
doute pour suppléer 4 une certaine forme d’enseignement.

De quoi s’agit-il ? D’art. A dessein, je n’emploie pas le mot de technique
artistique, Il est difficile d’admettre qu’il puisse y avoir un enseignement
de I’art, sinon au prix de I'académisme. Or, que ce soit dans les mouve-
ments, les ministéres, etc..., quand on parle de techniques d’expression,

il s’agit d’un succédané de I’art. On a toujours subordonné la notion d’art
3 la notion d’éducation. Mais, par exemple, on n’a jamais fait de théatre
éducatif : en faisant du théitre, tout simplement, on peut prétendre avoir
une action éducative !

Actualité de Part : si le C.T.P. se définit comme un réalisateur, un cher-
cheur en matiére d’art, c’est face au probléme de I’actualité qu’il doit se

placer. Participant, critique, opposant, ou instigateur ?

I1 faut mettre en place un appareil qui recouvre toutes les techniques, et
permettre de se consacrer exclusivement au travail de recherche. Il s’agit
de créer un corps de spécialistes, vaste, varié et homogéne tout a la fois,
essentiellement animé par le méme esprit et les mémes objectifs, qu’ils se
chargeraient de définir au fur et & mesure du développement de leur ac-
tion. Une équipe de chercheurs en forme de pyramide, dont la base serait
constituée par les techniciens du métier : par exemple, au thédtre, costu-
miéres, électriciens, accessoiristes, régisseurs, et, au sommet, écrivains,
metteurs en scéne, musiciens, décorateurs, scénographes... Le principe de
la formation de telles équipes de recherche étant valable pour toutes les
disciplines artistiques.

La mise en place de telles structures peut avoir des répercussions trés im-
portantes, remettre en question la notion de stage et de stagiaires, notion
apparaissant non seulement dépassée, mais périmée, parce que les rapports
ne s’établiraient plus sur le méme plan, la qualité de I'offre et de la de-
mande étant d’une autre nature. Les structures changeant, les idées, I'es-
prit, les méthodes suivraient le cours de cette évolution vers un autre pu-
blic, d’autres formes d’action...

Le public et 'Education Populaire : si on considére que la propagation

de I'art ne peut se faire en dehors d’un terrain favorable, c’est-a-dire en
marge d’un mouvement créateur vivant, c’est au cours méme de ce mou-
vement qu’il faut recruter le public populaire, ceux qui feront et pour
qui seront faites les réalisations, bases essentielles de notre action. On
peut attendre d’entreprises exemplaires, et trés nombreuses, un mouve-
ment d’opinion débouchant sur la culture populaire. La production d’oeu-
vres, de spectacles, ferait trouver un terrain d’élection, des points d’an-
crage.
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Le public, de plus en plus nombreux, échappe & une production artistique
qui lui reste économiquement et spirituellement supérieure. Ce public, las-
sé de constater que rien n’ébranle les positions du fabricant et du privilé-
gié, retranchés dans un systéme clos, fera son art. Seul, ou avec ceux en

qui il se reconnaitra...

Jai dit brutalement ce qu’étaient mes préoccupations depuis plusieurs an-
nées.

# : Un programme comme celui-l3, c’est I'ame secréte de notre action ; mais
le corps a des malformations...

FINAL (amplification thématique)

Essayant de tirer “quelques idées directrices” de ce débat, dont nous n’avons repro-
duit dans ce montage qu’une toute petite partie (et dont il faut peut-étre rappeler
qu’il eut lieu en 1966...), Michel AMIOT écrivait :

.. plusieurs thémes majeurs s’imposent a I'attention.

En dehors des associations, et complémentairement a elles, les C.T.P. affirment la
vocation de ’Etat a assurer un role important de formation des animateurs, Devant
la méfiance légitime des Mouvements a I’égard de I'intervention de I’Etat en matiére
d’Education Populaire, I'administration n’a jamais autorisé les C.T.P. & mener une
“action directe”, c’est-d-dire d entreprendre pour les pousser jusqu’a leur terme des
activités culturelles... Ce n’est qu’a son corps défendant qu’elle a toléré que certains
C.T.P. constituent des associations dont ils sont 1’élément moteur plus ou moins
manifeste, afin de percevoir des subventions (...). Officiellement, les C.T.P. sont au
service des Mouvements, qui demandent leur concours pour la formation de leurs
propres cadres.

Les C.T.P. veulent autre chose. Ce sont des professionnels soucieux de qualité, et
qui souffrent de la dispersion que leur impose la multiplicité des Mouvements, avec
toutes les conséquences que cela entraine : faiblesse numérique des équipes d’ani-
mateurs cloisonnés dans leurs associations respectives (...) rendement trés pauvre
d’efforts qui ne peuvent jamais aboutir 4 des réalisations intéressantes. C’est donc
un sentiment de frustration dans I'accomplissement de son métier qui pousse le
C.T.P. & vouloir gérer son “affaire”, et a faire venir a lui le public des gens qui cher-
chent a se former. Corrélativement, une telle attitude signifie que la dispersion idéo-
logique, ou tout simplement la trop grande multiplicité des associations parait étre
aux C.T.P. un obstacle a I'efficacité dans la formation, Le probléme qui se pose ici
est celui de la conciliation indispensable entre I'efficacité que veulent d’abord les
C.T.P., et la nécessaire pluralité des associations privées . Il n’est sans doute pas
impossible de concevoir un statut du C.T.P. (et de I’assistant départemental dont,
soit dit en passant, la question n’a pas été évoquée, mais mérite de I’étre) qui lui
permette de mener, pour son propre compte, des expériences culturelles achevées,
tout en formant des cadres d’associations,

Quelles seraient les formes d’une action directe congue comme un service national ?
M. NAZET a proposé I'idée heureuse de Centres d’application, trés divers dans un
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premier temps, et dont on pourrait tirer des enseignements pour une généralisation
postérieure. En tout état de cause, les C.T.P. sont d’accord pour penser que le tra-
vail en équipes est seul efficace. Plutot que de disperser les efforts, il apparait sou-
haitable de concentrer des équipes diversifiées en des lieux privilégiés (qui seraient,
par priorité, ceux ol des expériences existent déja). Il n’est pas exclu d’imaginer
que telle équipe soit plus particuliérement étoffée dans telle spécialité... Cette diver-
sification et cette concentration régionales s’opposeraient 4 un saupoudrage ineffi-
cace (...). Nul doute que dans un premier temps les associations soient hostiles a
des institutions dont I'existence diminuerait inévitablement la maigre manne qu’elles
se partagent. Nul doute aussi qu’en fin de compte elles aient intérét a pouvoir utili-
ser les moyens concentrés dans ces Centres d’application destinés i tous, et gérés

par les C.T.P.

Quels seraient les rapports des C.T.P. avec les Maisons de la Culture ? Bien que
deux au moins de leurs camarades (G. MONNET et R. JAUNEAU) (1) soient deve-
nus Directeurs de Maisons de la Culture, les C.T.P. ont été unanimes & penser que
cette institution était par nature impuissante a assurer la fonction dont les C.T.P.
se sentent les organes. Ils ne voient dans les Maisons de la Culture qu’une tentative
de déconcentration, alors qu’ils réclament une décentralisation. Tout en demeurant
(pour les meilleurs d’entre eux) des créateurs, ils veulent étre des formateurs et les
ferments de la véritable animation locale et régionale.

Derriére cette unanimité, on sent toutefois des divergences importantes, voire une
imprécision de pensée qui tient a la complication, difficilement déchiffrable, des
relations entre les différents secteurs de la diffusion et de la création culturelles. Les
C.T.P. se situent d’eux-mémes (ceux qui participaient au débat et les autres) entre
deux extrémes : les pédagogues purs, et les créateurs, qui se considérent comme
étant a I'avant-garde, Ainsi Henri CORDREAUX, dans un texte rédigé il y a quel-
ques années, récuse la distinction entre amateurisme et professionalisme (dans le
domaine du théitre), mais accepterait de la voir subsister dans le cadre d’une nou-
velle politique ol le théitre amateur, ou théatre populaire, serait un secteur de
pointe, d’exploration. Sa tiche pourrait étre d’animer les collectivités nouvelles (la
technique du Livre Vivant étant considérée par H. CORDREAUX comme une tech-
nique d’avant-garde). D’autres assignent aux C.T.P. une tiche plus modeste, tout

en exigeant d’eux la passion créatrice qui seule fait les artistes. Tel autre, constatant
le divorce qui sépare les artistes du grand public aujourd’hui, veut réintégrer les ar-
tistes dans le public et, enfin, redonner tout son sens a I’expression d’art populaire.
Cet idéal se heurte a la difficulté institutionnelle suivante : pour étre C.T.P., il faut
maintenant posséder (sauf exception trés limitée) le Diplome d’Etat de Conseiller
d’Education Populaire. C’est 1a une exigence difficile & imposer aux artistes éven-
tuellement intéressés par une collaboration avec Iinstitution de I’Education Populaire.

Si la notion de Centre d’application et d’équipe régionale rencontrait I'approbation
officielle, il est probable que le recrutement serait plus facile, car c’est un fait que.
historiquement, le corps des C.T.P. a souffert d’hémorragie chronique, beaucoup
d’entre eux allant chercher ailleurs des moyens et une liberté d’action que I’adminis-
tration ne pouvait par leur offrir.

(1) Trois, avec Bernard MOUSNIER, qui dirigera la M.C, du Havre,
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...............................................................................................................................

Enfin, compte tenu de I'origine de la plupart des C.T.P., il est apparu que leur con-
ception de la culture est remarquablement identique, en somme, a celle qui a cours
officiellement (...). La culture est cet universel mis en honneur par la tradition hu-
maniste. Rien de plus frappant que de voir & quel point I'expression d’Education
Populaire est éloignée de toute image populiste ou ouvriériste de la culture. Il serait
intéressant, sociologiquement de comparer ce type de représentation de la culture
avec ceux qui ont cours dans les différents mouvements et, surtout, avec I'origine
sociale et I’évolution professionnelle des animateurs culturels.

Il faut noter en tous cas une différence entre la conception humaniste universaliste
de la culture qu’ont exprimée plusieurs des C.T.P. réunis ici, et la conception huma-
niste traditionnelle. Il ne s’agit pas d’un éclectisme qui mélange Eschyle, Shakespeare,
Racine et Brecht (pour ne parler que du thédtre) dans un répertoire présenté selon
les recettes dépourvues de passion. De plus, I’existence méme des C.T.P., et leur vo-
lonté de persévérer dans leur existence, prouvent qu’ils ont le sentiment, sinon d’un
malentendu entre les auteurs évoqués et leur public réel (disons : les privilégiés de
notre société), tout au moins de la nécessité qu’il y a 4 mettre en contact ces auteurs
avec un autre public, plus vaste, encore virtuel, et en tous cas, pour le moment, cul-
turellement défavorisé.

1980... (ou “Il importe d’étre constant”).

On n’affirmera pas qu’un tel débat, organisé aujourd’hui avec les mémes protagonis-
tes, ameénerait 4 I'expression des mémes propositions. On avancera seulement que les
mémes problémes — hélas, seraient sans doute évoqués...

Qu’un accent tout particulier ait été mis sur la question des rapports des C.T.P. &

la création, et a I'action culturelle, tient pour une part a I’absence, dans ce groupe
réuni en 1966 “par affinité”, de conseillers qu'on appellerait en 1980, de “Vie so-
ciale”, et qui représentent environ un quart de I'effectif actuel du corps. Néanmoins,
pour presque tous les C.T.P. des disciplines artistiques, cette question est restée d’ac-
tualité,

Quant 2 la relation aux associations, il est aujourd’hui encore nécessaire d‘écrire
(dans un document du Syndicat national des C.T.P., rédigé en 1978, et qui devait
faire I'objet d’une publication sous forme de “Manifeste™) :

“Fonder I'existence d’un corps de C.T.P. (sous cette dénomination ou sous une au-
tre), c’est poser I'existence d’une intervention de I’Etat et des autres collectivités
publiques dans notre secteur d’activités (...).

Nous réaffirmons que le développement des associations passe par le renforcement
de leur autonomie, et des moyens qui leur sont offerts. Il passe aussi par la présence
d’un secteur public important et rénové : I'intervention de I’Etat ne peut se limiter
a la simple distribution de subventions. Nous pensons que I’Etat et les collectivités
publiques ont leurs propres responsabilités éducatives et culturelles, notamment :
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— dans la formation initiale et continue des différents personnels amenés a interve-
nir dans I’animation ;

— dans I'expérimentation d’actions nouvelles, dans la promotion accrue d’actions
concertées en ce qui concerne, par exemple, I'animation des collectivités, la créa-
tion artistique ,

— dans la recherche (...).

L’objectif est de faire que le secteur public et le secteur privé concourrent a la mise
sur pied d’un véritable service public d’Education Populaire.”

La question la plus lancinante, la plus grave aussi, est en 1980, comme en 1966,
comme en 1950... celle des lieux et des moyens de travail.

Le Ministére dispose bien d’établissements nationaux ou régionaux : Institut Natio-
nal d’Education Populaire & Marly-le-Roi, Centre Régional d’Education Populaire
a Chatenay-Malabry, C.R.E.P.S....

En 1967, un “Aide-Mémoire” syndical sur la situation des C.T.P. rappelait déja que :
“la nature des C.R.E.P.S. ne nous permet presque jamais de travailler dans de bon-
nes conditions : les locaux sont insuffisamment ou mal équipés ; la discipline, néces-
saire 4 un établissement scolaire, se révéle souvent trop étroite pour nos stages ;
enfin, les directeurs de C.R.E.P.S. connaissent trop mal les programmes de I’Educa-
tion Populaire pour étre suffisamment attentifs aux stages qu’ils hébergent...”

En 1978, le projet de “Manifeste” déja cité plus haut précisait :

“L’expérience de ces derniéres années montre que ces établissements offrent un in-
térét fort inégal comme support des activités des C.T.P. Les établissements spécifi-
ques 4 I’Education populaire comme 'LLN.E.P. ou le C.R.E.P. (...) ont su faire la
preuve de leur utilité, aussi bien pour nos collégues que pour 'accueil des stages
du mouvement associatif,

... les C.R.E.P.S. sont, de par leur conception, des établissements sportifs ; et leur
carte d’implantation n’a pas suivi celle des nouvelles Académies...

Méme quand les conditions de travail y sont satisfaisantes, ils restent avant tout des
structures de gestion d’un équipement, qui manquent de souplesse quand il s’agit
de I'animation de toute une région...

Enfin, en tant qu’établissement public a caractére administratif, leur autonomie est
toute relative : leur fonctionnement dépend étroitement de la politique nationale
du Ministére, et de son application régionale... La participation réelle des usagers
des établissements aux décisions les concernant se limite bien souvent 3 une consul-
tation pour la mise au point du calendrier annuel des stages”.

Centre d’animation et de formation, Maisons départementales, Centres d’application,
etc... Les noms ont varié, le besoin est resté le méme, de ce que le syndicat des
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C.T.P. appelle “une structure nouvelle”, distincte aussi bien des établissements exis-
tants que des services extérieurs, et dont la gestion associerait les représentants des
pouvoirs publics, des usagers et des personnels. Cette “structure nouvelle” (évite-t-on
seulement une détermination trop précoce en refusant de nommer la chose, ou bien
la notion de “Centre”, si couramment utilisée naguére, est-elle rejetée, pour des rai-
sons idéologiques, par exemple ? ) aurait pour fonctions :

— la mise en place d’actions de formation 4 destination des différents professionnels
de I'animation (formation initiale et formation continue), des militants de I’Edu-
cation Populaire (soit directement, soit & la demande et/ou en collaboration avec
leurs organisations), des différents intervenants sociaux : élus locaux, travailleurs
sociaux, enseignants, responsables de comités d’entreprise, etc...

— Pexpérimentation d’actions nouvelles, de méthodes éducatives et d’action cultu-
relle, I’élaboration de produits et d’objets culturels (notamment en ce qui concer-
ne les langues et les civilisations régionales), I'impulsion et la participation aux
actions concertées d’animation des collectivités, etc.

— la mise a la disposition des groupes et des individus de moyens matériels permet-
tant d’améliorer leurs actions éducatives et culturelles : matériel d’exposition, ma-
tériel audio-visuel, documentation, cinémathéque, vidéothéque, centre d’activités
techniques, etc...

— la réalisation d’études ou de recherches a la demande, et avec la participation des
différents partenaires intervenant dans I’animation et I’Education Populaire : im-
plantation d’équipements, développement d’activités, etc...”

Expression des ambitions des C.T.P., avant-derniére revendication utopique, ou juste
appréciation des moyens de travail qu’il faudrait enfin mettre en oeuvre si I'on veut
donner quelque efficacité, et quelque sens & une action qui n’en finit pas de vouloir
avoir lieu, quelque part, depuis trente cinq ans ? En 1950, on n’aurait pas évoqué
“les professionnels de I'animation” ; on aurait parlé sans doute d’oeuvres, plutdt que
de “produits et d’objets culturels” ; les “intervenants sociaux’ n’auraient pas encore
quitté les limbes, etc... ; mais enfin, I'inspiration aurait été analogue !

Si 'esprit de continuité légitimait quoi que ce soit, on pourrait tout de suite légiti-
mer la plupart des revendications des C.T.P. (on voudra bien sentir que cette derniére
remarque méle 'amertume a I’ironie).




LES CAHIERS DE L’ANIMATION NO 28 — 2é trimestre 1980 67

PALMARES — MEMORIAL

Ce n’est qu’une liste, fort longue (et nous nous réjouissons qu’elle soit longue, car
nous aimons notre histoire). Elle a été établie par Jean NAZET, et publiée dans le
numéro 3.4 des Cahiers trimestriels d’'Education et Vie Sociale en 1962, numéro
dont nous avons cité déja I’éditorial (*“Nos Grandes Manoeuvres™). Nous avions re-
noncé a la reproduire dans le numéro spécial des Cahiers de I’Animation consacré
aux stages de réalisation.

Cest la liste de toutes les grandes actions entreprises par les instructeurs spécialisés,
de 1946 4 1960, Hauts lieux de ’Education Populaire, grands moments de théitre,
noms de réalisateurs, de décorateurs, de musiciens, tout y parlera a ceux qui ont
des souvenirs, ces “clés sans serrures” dont nous remplissons nos poches.

De méme que nous n’avons pas voulu mentionner quels instructeurs étaient encore

en fonction et quels étaient disparus ou avaient cessé leurs activités, que nous n’avons
pas voulu séparer les morts des vivants, de méme nous n’avons pas souhaité complé-
ter cette liste, la prolonger jusqu’en 1980. Il nous suffit de savoir que les stages con-
tinuent...

OEUVRES LIEUX DIRECTEURS
DE STAGES
1946 “La Bataille de la Marne” (André Obey) Clerlande H. GIGNOUX
1947 “Loire” (André Obey) Phalempin J. ROUVET
“Intermezzo” (Giraudoux) Phalempin A, CROCQ
1948 “La puissance des Ténébres” (Tolstoi) Romagne J. ROUVET
“L’Avare” (Moliére) Romagne A, CROCQ
“Barberine (Musset) Romagne J. LAGENIE
“La Paix” (Aristophane - Adap. Porché) Terrenoire H. CORDREAUX
L. CHESNEAU
1949 “La Vie est un Songe™ (Calderon) Romagne H. GIGNOUX

“La Comédie du Masque” (Jean Variot) Romagne



1949
suite

1950

1951

1952

1953
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“Les fourberies de Scapin™ (Moliére)
“Guillaume Tell” (Schiller)

“Le Baladin du Monde Occidental™ (Synge)
“Les Esprits” (Larrivey- Adap. A. Camus)

“La Fontaine aux Brebis” (Lope de Vega -
Adap. H. Grange)

“Capitaine Falstaff” (Shakespeare)

“Le songe d’une Nuit d’Eté” (Shakespeare -
Adap. H. Ghéon)

“Les Oiseaux’ (Aristophane - Adap.
Zimmer)

“Le Meilleur Alcade est le Roi”

(Lope de Vega)

“Huon de Bordeaux™ (Alex. Arnoux)

“Le Bourgeois Gentilhomme” (Moliére)
“Noces de Sang” (Federico Garcia Lorca)

“Le jeu de Mélusine”

“Numance” (Cervantés)
“Sainte-Jeanne” (Bernard Shaw)

“Don Perlimplin” (Federico Garcia Lorca)

“Le mariage forcé” (Moliére)

“La parole est aux Vivants” (Jean Cayrol)
“Spectacle de Féte Populaire”

“Don Juan” (Moliére)

“Cela s’appelle I'’Aurore” (Em. Roblés)
“Le Jeu de Saint-Nicolas™ (Jehan Bodel)

Romagne
Houlgate

Phalempin

Terrenoire

Terrenoire

Phalempin
Romagne

Romagne

St-Amancet
Houlgate
Lorelei
Phalempin

Charleval

Sarlat

Sarlat

Egleton
Brive

Neuvic
Sarlat

Marly
Vielle-Aure

Peyrehorade

Peyrehorade
Peyrehorade

A, CROCQ

J. ROUVET
G. DUCHE

Ch. ANTONETTI

H. CORDREAUX |
L. CHESNEAU |

H. CORDREAUX |
L. CHESNEAU :!

J. ROUVET
P. HUSSENOT |

A. CROCQ

H. CORDREAUX
L. CHESNEAU

A. CROCQ
P. ALLINEI

H. CORDREAUX
L. CHESNEAU

J. ROUVET
C. DUCHE

G. MONNET
P. HUSSENOT

J. NAZET
L, CHESNEAU

J. LAGENIE
L. LAUTREC

G. MONNET
G. DUCHE

A. CROCQ
et
P, HUSSENOT

Ch. ANTONETTI

J. NAZET

M. PHILIPPE
R. JAUNEAU
L. CHESNEAU

G. MONNET
L. CHESNEAU

J. NAZET

R. JAUNEAU
P. MOUGIN




1954

1955

1956

“Antigone” (Sophocle)

“L’Assemblée des Femmes” (Aristophane)

“L’Alcade de Zalaméa” (Calderon)

“Les vacances de Pandolfe™ (George Sand)

“Maitre Martin le Tonnelier” (Hoffmann)
“Les Maitres Sonneurs” (G. Sand)

Auxerre

Auxerre

Cordes

La Chitre
La Chitre
Nohant

“Cent cinquante ans de Danse” (bal-spectacle) La Chatre

“L’Alcade de Zalaméa™ (Calderon)
“La Maison de Bernarda™ (Lorca)
“Dina” (Maurice Lunain)

“Don Juan” (Moliére)

“Hamlet” (Shakespeare)

“Le Revizor” (Gogol)

“La Cruche cassée” (Von Kleist)
“La Premiére Famille” (Supervielle)

“Hamlet” (reprise)
“Ubu Roi” (Alfred Jarry)

“La Mégere apprivoisée™ (Shakespeare)

“Goetz Von Berlichingen™ (Goethe)
“Le Chevalier d’'Olmedo” (Lope de Vega)

“Le Pére Goriot” (Balzac)
“Serajevo™ (Blaise Cendrars)

“Sainte-Jeanne” (Bernard Shaw)

“L’Alcade de Zalaméa™ (Calderon)
“La Maison de Bernarda” (Lorca)

“Peine d’ Amour perdu” (Shakespeare)

Vic-sur-Cére
Vic-sur-Cére
Vic-sur-Cére
Annecy
Annecy
Corbie
Corbie
Corbie

Annecy

Riquewihr
Ribeauvillé
Sélestat
Munster
Molsheim
Trois-Epis

Semur-en-
Auxois

Cordes

Cordes
Albi

Nérac

Palmarés — Mémorial

}

|
|

Ch. ANTONETTI
P. ALLINEI

J. LAGENIE
G. DUCHE

A. CROCQ
L. LAUTREC

R. JAUNEAU
et S. LAGRANGE

M. PHILIPPE
P. PANIS

J. NAZET
P. PANIS

A. CROCQ

et
L. CHESNEAU
G. MONNET
et G, DUCHE
Ch. ANTONETTI
J. LAGENIE
et A, ACKART

G. MONNET
et G. DUCHE

A. CROCQ

et
L. CHESNEAU

R. JAUNEAU
P. MOUGIN

J. LAGENIE
S. LAGRANGE

J. NAZET

M. PHILIPPE

G. MONNET
G. DUCHE

A. CROCQ
et M. GAGLIO

J. LAGENIE
L. CHESNEAU
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1956 “Mesure pour Mesure” (Shakespeare) Carcassonne R. JAUNEAU
(suite) P. MOUGIN
“Le Chevalier au Pilon flamboyant™ Louviers Ch. ANTONETTI
(Beaumont et Fletcher)
“Le Jeu d’Adam” (Adap. Cohen) St-Léonard-de-
“Le Roi de Fer” (M. Druon) Noblat L N"‘i?
“Les Hommes ne veulent pas mourir” et
(P.H. Simon) Chef-Boutonne ¥, SORBA
“Le Napoléon du Peuple” St-Léonard-de-
“Le Colonel Chabert” (Balzac) Noblat et Chef- M, PHILIPPE
Boutonne
1957 “Richard III” (Shakespeare) Louviers Ch. ANTONETTI
“Arlequin poli par ’Amour” (Marivaux) Nérac J. LAGENIE
“Passez galants, Amour est 13" Nérac et P, HUSSENOT
(Léon Chancerel)
“L’Eventail” (Goldoni) Digne
“Le Client difficile” (Variot) Digne A. CROCQ
“La Folie des Grandeurs” (Variot) Digne et
“L’Herbe des Erreurs (Variot) Digne L. CHESNEAU
“Gonzalve ou I’Auberge pleine” (Variot) Digne
“Antigone de Sophocle” (Adap. de Vinaver) Espinasse G. MONNET
(Barrage de G. DUCHE
Serre-Pongon)
»Les Fourberies de Scapin” (Moliére) Tallard R. JAUNEAU
“ M Mesure” (Shakespeare (Barrage de ot
b o G ) Serre-Pongon) § P, MOUGIN
dﬁLE Révolte des E.‘r!)quant: (chronique Villefranche- M. SORBA
tradition populaire) de-Rouergue
1958  “Mariana Pineda™ (Lorca) St-Médard-en-  J. LAGENIE
Jalle J, ROQUELAURE
“Les Maitres Sonneurs” (George Sand) Nohant M. PHILIPPE
“Mauprat” (George Sand) Issoudun M. PHILIPPE
“Manon Lescaut” (Abbé Prévost) Sainte-Sévére M. PHILIPPE
“Le Songe d’une nuit d’Eté” (Shakespeare) Pézenas A. CROCQ
L. CHESNEAU
“Les Vacances du Cordonnier” (Hoffmann) Péronne J. DEBARY
P. MOUGIN
1959 “Fuente Ovejuna™ (Lope de Vega) Pézenas A. CROCQ
L. CHESNEAU
“Le Revizor” (Gogol) Louviers Ch. ANTONETTI

“Frik XIV” (Strindberg) Laon J. DEBARY




1959
(suite)

1960

1956

1958

1954

1955

1958

1960

Palmarés — Mémorial 1

“Fuente Ovejuna” (Lope de Vega)

“L’Officier recruteur” (Farquhar)
“Quatre-vingt-treize” (Victor Hugo)

“La Maison de Bernarda” (Lorca)
“La Mégére apprivoisée” (Shakespeare)

“Huon de Bordeaux” (Alexandre Arnoux)

“Les Joyeuses Commeéres de Windsor”
(Shakespeare)

“Quatre-vingt-treize™ (Victor Hugo)
“La Guerre aux Papiers” (Ramuz)
“La Rabouilleuse™ (Balzac)

“Jacquou le Croquant™ (Eugéne Le Roy)

Cordes

Sélestat
Cluis

Pézenas
Pézenas

Nérac

Epinal

ANIMATION CULTURELLE

AMIENS : “Huit jours de spectacles populaires”

SELESTAT : “Fétes et Jeux d’Alsace”™

J. LAGENIE
J. ROQUELAURE

R. JAUNEAU
M. PHILIPPE

A, CROCQ et
L. CHESNEAU

J. LAGENIE
J. ROQUELAURE

R. JAUNEAU
P. MOUGIN

M. PHILIPPE

M. SORBA

R. JAUNEAU
R. BARTHES
S. LAGRANGE
L. LAUTREC

J. NAZET

P. PANIS

R. PASSAQUET

R. JAUNEAU
G. DUCHE

C. GEOFFRAY
P. GORON

P. HUSSENOT

STAGES TECHNIQUES D’ART DRAMATIQUE

MARLY-LE-ROI (mime et danse)

MARLY-LE-ROI

MARLY-LE-ROI

MARLY-LE-ROI

Ch. ANTONETTI et
R. LOMBARDIN

Ch, ANTONETTI et
R. LOMBARDIN

Ch. ANTONETTI et
R. LOMBARDIN

Ch. ANTONETTI et
R. LOMBARDIN
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1957

1952

1953

1957

1950
1956
1957

1960

1954
1955
1957

1960
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AUTRES STAGES DE REALISATION DU 2& ET 3é DEGRE

ARTS PLASTIQUES — PHOTOGRAPHIE

PIEGUT (Barrage de Serre-Pongon)

CINEMA

LES BAUX

MARTIGUES

TALLARD (Barrage de Serre-Pongon)

DANSE FOLKLORIQUE

MARLY-LE-ROI (Rencontre internationale)
MONTPELLIER (Rencontre internationale)

NERAC
MUNSTER

GRANDES POTERIES
CLAMECY

ANNEMASSE (Rencontre internationale)
MONTPELLIER (Rencontre internationale)

MUSIQUE

ANNECY (Création musicale d’ “Hamlet™)
ANNECY (Création musicale d’ “Ubu Roi")
ESPINASSE (Barrage de Serre-Pongon)

ANIMATION

AIX (Autour du Festival)

S. LAGRANGE

M. COCHIN
J. PAUTY

R. DEHERPE
M. COCHIN
J, PAUTY

J. HERRMANN

M. ARISTOW
M. ARISTOW

M. ARISTOW
P. GORON

P. PANIS

P. GORON

P. GORON
M. ARISTOW

R. PASSAQUET
R. PASSAQUET
R. PASSAQUET

A. VERCHALY
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ANIMATION ET VIE LOCALE _‘

LE CINEMA
DANS LA VIE LOCALE

Au cours des Journées d’information et d’échanges orga-
nisées par I'l.N.E.P. les 14, 15 et 16 mars 1980 sur |'ac-
tion socio-culturelle et I"Action culturelle dans le cadre
de la vie locale, une soirée a été consacrée a la place pos-
sible du Cinéma dans la vie locale. C’est ce théme que
nous reprenons ici.

De nombreuses salles de cinéma ont disparu au cours des années récentes, aussi bien
dans les quartiers des grandes villes, que dans les bourgs ruraux., Depuis une dizaine
d'années le rythme des fermetures de salles est de |I'ordre de 200 a 300 par an (1).
La chute massive de la fréquentation des salles de cinéma n'est plus un probléme
réservé aux seuls spécialistes, En 1980, on ne peut plus éviter de se poser la ques-
tion : quelle doit étre et quelle peut étre la place du cinéma dans la vie locale ?

|| appartient a tous ceux gui ont une responsabilité dans la vie locale en tant qu’élus,
fonctionnaires municipaux, animateurs professionnels ou bénévoles de trouver la ré-
ponse adaptée & chaque situation, Pour notre part nous apportons quelques éléments
d'information permettant de faire le point sur la situation, de dégager quelques rai-
sons d'agir et de présenter des perspectives d'action,

1- LA DIFFUSION CINEMATOGRAPHIQUE EN FRANCE.

Les Salles.

Le Centre National de la Cinématographie (2) distingue pour l'exploitation cinéma-
tographigue de type commercial les salles équipées en format standard (35 mm) et
substandard (16 mm).

(1) Sur les fermetures et les créations de salles de cinéma standard (35 mm) et substandard
(16 mm) voir les données chiffrées des tableaux,

(2) C.N.C, - 12 rue de Lubeck, 75784 PARIS Cedex 16. Tél. 505.14.40, Etablissement public
chargé de suivre et daider la production, la distribution et "'exploitation du film,
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Depuis 1960 le nombre des salles standard a subi une forte baisse jusqu’en 1972
puis une légére remontée, Le nombre de fauteuils, lui, diminue régulidérement depuis
1960,

1960 5.821 salles standard 2,800,000 fauteuils
1972 4,206 salles standard 1.936.000 fauteuils
1978 4.464 salles standard 1.522.000 fauteuils

Cette évolution globale des salles standard est la résultante d’'un double mouvement :
disparition de salles de quartier ou rurales et création de salles dans les secteurs mieux
situés, prenant la forme de complexes, en particulier,

Les points de projection équipés en 16 mm (salles fixes ou tournées) autorisés par
le C.N.C, étaient au nombre de 10,989 en 1960. Au terme d'une diminution régu-
liere il n'y a plus que 858 points en 1978, soit 12 fois moins,

La Délégation a I’Aménagement du Territoire apporte une aide financiére pour
qu’une vingtaine de salles rurales du Massif Central puissent programmer en 16 mm,
rapidement aprés leur sortie, les mémes films qui passent dans les salles d'exclusivité
des grandes villes (1).

On oublie souvent de mentionner le réseau du 16 mm ; or il intéresse, ou plutdt il
intéressait au plus haut point les ruraux et les patronages de quartier. Mais il faut
surtout ajouter le réseau du cinéma non commercial, c'est-a-dire celui des Ciné-clubs
dont les chiffres estimés pour 1978 sont de 10 & 12,000 points de projection (équi-
pés 3 90 % en 16 mm).

La fréquentation,

Comme on le sait, la fréquentation des salles de cinéma a subi une diminution con-
sidérable (un peu plus de 50 % en moins) entre 1957 et 1968 et se maintient diffi-
cilement autour de 180 millions d'entrées par an depuis 1968 alors que le chiffre
global de la population a augmenté sensiblement depuis cette date,

Pour le réseau commercial en 16 mm, le nombre d'entrées qui était de 22 millions
et demi en 1956 (c'est-a-dire 18 fois moins que le chiffre du réseau en 35 mm) est
tombé & 700,000 en 1978,

La fréquentation du réseau non commercial, c’'est-a-dire celui des Ciné-clubs est es-
timée a 10 millions d’entrées pour 1978, Elle est relativement stable depuis plus de
20 ans, |

(1) L'expérience débute avec I'année 1980, Elle est relatée par la Revue ESPACE 90 dans le
numéro 97, de janvier 1980 (126, Bd Saint-Germain, 75006 Paris),
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L'influence déterminante de la télévision sur la désaffection a I’égard des salles de
cinéma ne peut pas &tre mise en doute, Le début de la chute brutale des entrées
coincide avec le commencement de la vulgarisation des récepteurs de télévision,
une stabilisation relative n'intervenant qu'a la période ol 60 % des ménages dispo-
sent d'un téléviseur, En 1978 nous en sommes a presque 88 % et la fréquentation
moyenne du cinéma par habitant continue de diminuer (6,4 entrées hebdomadaires
pour 100 habitants en 1978 contre 7,8 en 1968 et 18,8 en 1948 | ).

Bien s(r d'autres facteurs entrent également en jeu : depuis 1958 le prix moyen
d’'une place de cinéma a augmenté deux fois plus vite que I'ensemble des prix de
détail, D'autre part |'urbanisation galopante en périphérie des villes, les difficultés
de transport, en un mot les conditions de vie et de travail aggravées par la crise
économique et le chdmage, ne sont pas sans influence sur la consommation du ci-

néma,

2 - DE DIVERSES RAISONS DE REAGIR.

La disparition des salles, la baisse de la fréquentation ont bien s{ir amené des réac-
tions mais il est quelquefois difficile de saisir les raisons, semble-t-il assez diverses,
qui inspirent ces réactions. Elles peuvent étre de divers ordres car la réalité cinéma-
tographique est a multiples facettes.

Certains s'inquiétent pour des raisons économiques : le cinéma constitue une bran-
che d’activité dont le chiffre d'affaires est loin d'étre négligeable pour les Comptes
de la Nation. Mais d'autres se sentent peu motivés pour la défense d’une branche
qui peut procurer des profits considérables a des sociétés de production, de distri-
bution et d'exploitation que la crise économique et la crise du cinéma n'ont pas
empéchées de prospérer.

On peut aussi vouloir sauver le cinéma francais en tant que moyen d'expression
d'une identité culturelle nationale.

Si I'on se situe par rapport au public on en est venu a parler de “droit au cinéma"
sans que |'on précise toujours pour quel public on revendique ce droit, Les analyses
du public des salles standard que présente périodiquement le C.N.C. (1) montrent
que la baisse massive de fréguentation a laminé le public populaire, Le public éco-
nomiquement et/ou culturellement favorisé (au sens de poursuite des études) a beau-
coup mieux résisté, || se trouve que certains des facteurs évoqués plus haut pour
expliquer la baisse de fréquentation agissent plus fortement sur les milieux populai-
res . concurrence de la télévision, augmentation des prix et détérioration des con-
ditions de vie,

(1) Derniére en date : le public des salles de cinéma en France en 1979, &tude réalisée 3 partir
d’'une enquéte du Centre d’étude des supports publicitaires ; informations C,N.C, N0 179, déc.79.
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Le fait que le cinéma ait une fonction hybride de distraction et de développement
culturel — la séparation des deux relevant d'une alchimie douteuse — fait que le
plaidoyer pour le cinéma s'appuie sur des distinctions, toujours contestables, entre
un cinéma de qualité et un cinéma sans valeur culturelle. La difficulté de trancher
en ce domaine explique le malaise de nombreux responsables qui ne posent pas de
problémes sur la 1&gitimité d’employer des fonds et autres moyens publics pour une
action réputée culturelle mais en doutent quand elle est dite distractive.

Autre difficulté, apparentée a la précédente, le cinéma, méme “'de qualité"’, peut
devenir simple objet de consommation si I'on n'a pas suscité chez le spectateur le
développement du sens critique et de la sensibilité, De nombreux animateurs insis-
tent fortement sur I'importance de cette action éducative a ne pas dissocier des
actions de diffusion cinématographique, Certains pensent que la formation du "spec-
tateur actif” nécessite une initiation globale & 'audio-visuel et plusieurs pensent
qu'elle doit passer par la réalisation de produits tels que films ou montages.

Dernier point, le cinéma est aussi un espace intéressant dans le tissu urbain, Point
de repére important dans le paysage urbain par sa valeur symbolique, par le fait
qu'il polarise une démarche complexe : la “sortie au cinéma"’, la disparition de ce
lieu de rencontre appauvrit la vie locale,

3 - QUE FAIRE ?

Inspirées par |'une ou |'autre des motivations que nous venons de passer en revue,

et souvent par plusieurs, de nombreuses actions sont menées en France pour main-
tenir, développer ou mettre en valeur la présence du cinéma dans la vie locale, Méme
guand elles utilisent préférentiellement les filieres de I'action éducative, de la diffu-
sion ou de la création, toutes ces initiatives se retrouvent dans des démarches voi-
sines utilisant ce que I'on peut appeler sommairement les techniques de I'animation :
information préalable, sensibilisation des publics par contact direct, actions répercu-
tées en divers lieux : bibliothéques, écoles, comités d’entreprise, etc. Néanmoins
nous évoquerons séparément la formule des ciné-clubs, celle des salles Art et Essai

et celle des ateliers de réalisation.

Les Ciné-clubs.

Les ciné-clubs relévent officiellement du secteur non commercial de la cinématogra-
phie, habilité & diffuser la culture par le film. La réglementation qui lui est applica-
ble est trés contraignante en matidre de programmation (films datant de plus de

4 ans, distribution par les seules Fédérations agréées), de publicité par affichage et

de billetterie. La séance de ciné-club ne prend plus forcément la forme traditionnelle
avec présentation et débat, il y a d'autres moyens, antécédant et suivant la séance,
pour promouvoir |"éducation du spectateur. Certains ciné-clubs ont une action spé-
ciale en direction du public jeune : 6 - 10 ans & Créteil (Val-de-Marne).

Les fédérations de ciné-clubs assurent pour la plupart un important travail de for-
mation d'animateurs (bénévoles pour beaucoup) ajoutant parfois & I'histoire et 3 la

pédagogie du cinéma des stages de réalisation avec conception du scénario, prise de
vue et de son, puis montage.
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Les Ciné-clubs.

Les ciné-clubs relévent officiellement du secteur non commercial de la cinématogra-
phie, habilité a diffuser la culture par le film. La réglementation qui lui est applica-
ble est trés contraignante en matiere de programmation (films datant de plus de

4 ans, distribution par les seules Fédérations agréées), de publicité par affichage et
de billetterie. La séance de ciné-club ne prend plus forcément la forme traditionnelle
avec présentation et débat, il y a d'autres moyens, antécédant et suivant la seance,
pour promouvoir |'éducation du spectateur. Certains ciné-clubs ont une action spé-
ciale en direction du public jeune : 6 - 10 ans a Créteil (Val-de-Marne).

Les fédérations de ciné-clubs assurent pour la plupart un important travail de for-
mation d’animateurs (bénévoles pour beaucoup) ajoutant parfois a I'histoire et a la
pédagogie du cinéma des stages de réalisation avec conception du scénario, prise de
vue et de son, puis montage.

Les Salles d"Art et d’Essai.

Depuis bientdt vingt-cing ans il existe la possibilité pour des salles de cinéma de
statut commercial (équipées en 35 mm ou en 16 mm) de se faire classer par une
commission nationale officielle en Salles d'Art et d'Essai. En contrepartie de cer-
taines obligations de choix en matiere de programmation cela confére a ces salles
des facilités spéciales en matiére de tarification et de subventionnement. Un certain
nombre de municipalités ont utilisé la formule Art et Essai pour maintenir ou re-
démarrer dans leur commune une activité cinématographique. Les salles sont alors
gérées en régie directe ou le plus souvent par I'intermédiaire d'une association ad
hoc a but culturel. Le fait que la salle soit soumise a un statut commercial (et donc
alaT.V.A., méme réduite) n'implique pas que la gestion soit a but lucratif. L'Asso-
ciation Cinema public (1) qui regroupe une trentaine d'initiatives municipales de

ce genre ne cache pas que si I'on veut pratiquer des tarifs abordables pour les petits
budgets il faut une aide financiére communale. Les membres de Cinéma public ten-
tent d'instituer un véritable service public de diffusion cinématographique, bien
conscients que le stade de la production et de la distribution restent régis pour |'es-
sentiel par la logique du profit.

De méme que n'importe quelle salle de statut commercial, les salles classées Art et
Essai peuvent accueillir les activités d'un ciné-club dépendant d'une fédération
agréée, Certaines salles cherchent a faire une place spéciale au cinéma de qualité
pour enfants (2).

La réalisation cinématographique. Au-dela du ""cinéma d'amateur’’, qui en reste tres
souvent au stade des rushes de vacances non montés il y a une pratique de la réali-
sation cinématographique plus exigeante qui se développe a partir d'ateliers associa-
tifs et de centres de ressources audio-visuels.

(1) Cinéma public - 1, rue Pierre Curie, 92130 GENNEVILLIERS. Tél. (1) 798.80.02.

(2) Manifeste pour un cinéma auquel les enfants ont droit - M .J.C. Mont Mesly - 100, rue Ju
liette Savar - 94000 CRETEIL.
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|| existe un peu partout en France de nombreux clubs de réalisation cinématogra-
phique travaillant parfois en 16 mm mais le plus souvent en super 8. Certains clubs
regroupent des adultes de milieux plutdt aisés (médecins, cadres, enseignants) ou
bien des jeunes lycéens et étudiants.

Sous le vocable du “jeu ne cinéma non professionnel’ ont eu lieu diverses rencontres
en France au cours des années récentes mais il n'existe pas encore de regroupement
tant soit peu large et permanent dans ce domaine.

Depuis I'année 1978 un Fonds interministériel d'incitation a la pratique du super 8
a permis le mise en place de 32 ateliers en région parisienne et en province. lls
fonctionnent dans le cadre de diverses institutions (M.J.C., Lycées, Centres culturels,
etc...) ou dans des associations autonomes. Le suivi de |'opération a d'abord été as-
suré par I'Office culturel de I'audio-visuel (OCAV) puis par Média-Jeunesse (1) qui
collabora a la préparation d'un projet multi-média destiné a favoriser les créations
audio-visuelles sur tous supports (diapos, vidéo, super 8) avec |'aide du Fonds d'in-
tervention culturelle (FIC) et de plusieurs ministéres.

Une action d‘ensemble. || n'est pas inéluctable qu'il y ait concurrence entre les di-
verses actions en faveur du cinéma et il semble au contraire possible de combiner
leur complémentarité. Un collectif de liaison et d'action cinématographique a pu
ainsi reunir au plan national Cinéma public qui pratique la formule Art et Essai,
plusieurs fedérations de ciné-clubs, la Fédération Francaise des Maisons de Jeunes

et de la Culture et la Fédération Francaise des Centres Culturels Communaux. Le ter-
rain de la commune est le lieu ou peut se développer une action d’ensemble de mise
en valeur non seulement du cinéma mais aussi de |'audio-visuel sous toutes ses formes.

R. DUJARDIN

(1) MEDIA JEUNESSE - 39, rue de Chateaudun, 75009 PARIS. Tél. (1) 874.88.78.
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SALLES DE CINEMA FORMAT STANDARD (35 mm)

lllllllllll

Créations | Disparitions ‘ Ré&sultat '

2,800,000 fauteuils I

2.329.000 fauteuils
1.936.000 fauteuils
1.522.000 fauteuils

L R, 5.821 salles
BEIEIRY vansnsssvsnans v 4.856 salles
L R 4,206 salles
T s inssnnaiirhs 4,464 salles
Evolution annuelle
des salles
1968 - 69 + 72
1972 -73 + 250
1977 - 78 + 238

- 329
- 206
- 222

- 257

ALLES DE CINEMA FORMAT SUBSTANDARD (16 mm)

‘ s
{ Salles

Entrées Recettes
1960 10.989 18.400.000 20.600.000 F
1968 4,700 4.400.000 9.170.000 F
1972 1.820 1.600.000 5.5650.000 F
1978 8568 700.000 4,810,000 F I

1957
1963
1968
1975

Recettes Prix moyen | Fréquent. hebd.

(en millions) (millions F.) d'une place (F) |pour 100 habit,
411,6 548,15 .36 17,9
291,2 734,93 2.563 1137
203,2 784 3,86 7.8
181,7 1.572 8,66 6,6
177,2 2.097 11,83 6,4
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CINEMA NON COMMERCIAL
(CINE-CLUBS)

TEXTES DE BASE : — Arrété 6 janvier 1964 (J.0. 21/1/64) relatif a 'organisa-
tion du secteur non commercial,

— Décision NO© 50 du 9 juin 1964 du C.N.C, modifiée le
6 mars 1974 (J.0. 23/6/64 et 29/3/74).

— Instructions Culture - Jeunesse et Sports du 19 octobre
1964 pour I'habilitation de fédérations.

FEDERATIONS HABILITEES (Arrété 3 mai 1965 - J,0, 19/6/65)

— Ligue francaise de |I’'Enseignement (UFOLEIS)
3, rue Récamier - 75007 PARIS - Tél, (1) 544.,38.71

— Fédération Francaise des Ciné-Clubs (F.F.C.C.)
6, rue Ordener - 756018 PARIS - Tél (1) 209.17.12

— Fédération Loisirs et Culture Cinématographiques (F.L.E.C.)
24, Bd Poissonnigre - 75009 PARIS - Tél, (1) 246,65.36

— Fédération Film et Vie
24, rue de Milan - 756009 PARIS - Tél. (1) 874.79.41

— Coopérative Régionale du Cinéma Culturel (C.R.C.C.)
12, rue de Rome - 67000 STRASBOURG - Tél, (88) 60,17.09

— Fédération Jean Vigo
8, rue Lamarck - 76018 PARIS - Tél. (1) 254.04.56

— Union Nationale des Inter Ciné Clubs (U.N.I.C.C.)
15 bis, Bd Jean Jaurés - 30000 NIMES - Tél. (66) 67.22.96

— Fédération d’'Associations de Ciné-clubs (F,A.C.)
78 A, rue de Sévres - 75341 PARIS Cedex 07 - Tél. (1) 783.49.83

ACTIVITES DES CINE-CLUBS.

Le revue du Centre National de la Cinématographie, Informations C.N.C. dans son
NO 179, décembre 1979 consacre 4 pages a |'activité des ciné-clubs : évolution de
la fréquentation depuis 1956, étude de la programmation (C.N.C., 12, rue de
Lubeck - 75784 PARIS Cedex 16 - Tél. (1) 505.14.40).
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SALLES CLASSEES ART ET ESSAI

TEXTES : Décret NO© 79,983 du 22 novembre 1979 modifiant le décret NO 71-46
du 6 janvier 1971 portant définition et classement des salles de specta-
cles cinématographiques d’art et d’essai (J.O, 23/11/79).

Un arrété doit fixer les taux des subventions attribuées aux salles d'art
et d'essai,

DONNEES CHIFFREES.

Salles classées
dont Paris Banlieue Province
- |
1962 | 53 27 2 24
1968 228 62 66 100
1972 437 79 106 249
[ 1978 | 669 I_ 133 i 115 421

Au ler janvier 1979, le parc des salles classées en Art et Essai représente presque

15 % de I'ensemble des salles de format standard et 13 % du nombre total de fau-
teuils,

Les salles Art et Essai ont enregistré 31 millions d'entrées en 1978, soit 17 % du
total des entrées des salles standard.

Le Collectif de Liaison et d'Action Cinématographique cite le chiffre de 143 salles
d'Art et d'Essai fonctionnant en 1977 grace a |'appui de municipalités. “"Cinéma
Public" regroupe ces salles (1, rue Pierre Curie - 92230 GENNEVILLIERS - Tél.
(1) 798.80.02).
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ETUDES SUR LA FORMATION DES ANIMATEURS
DE CENTRES DE VACANCES

Document de I'LLN.E.P. N© XXVIII, 1979
réalisé par Catherine VINCENT et Genevieve ZARATE

Ce document est destiné aux cadres de centres de vacances et de
centres de loisirs sans hébergement, aux membres des associations
de formation et plus généralement aux éducateurs et aux per-
sonnes intéressées, 4 des titres divers, au fonctionnement et a la
pédagogie des centres.

I — Ou en est la formation des animateurs de centres de
vacances ? par L.M. GROUSSET

II — Les modeles pédagogiques des animateurs de centres de
vacances, par J.L. DURNEZ.

III — Les relations pédagogiques en stage de formation et en
centres de vacances, par C. LEMOINE.

On peut se procurer ce document en s'adressant a :

L’INSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE
SERVICE DES PUBLICATIONS
78160 MARLY-LE-ROI

en joignant a la commande un chéque de 25 F. a l'ordre de
Monsieur I'Intendant de I'Institut National d’Education Populaire.
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L'UNION FRANCAISE DES CENTRES DE VACANCES
PARLE DE SON ACTION

Le 10 décembre 1979, I'U,F.C.V. organisait une rencontre de presse au cours de
laquelle ses responsables présentaient trois types d‘action de |'association.

Une action d’animation : celle conduite en particulier dans les centres de loisirs
sans hébergement qui — sous une forme juridique unique — prennent des appella-
tions diverses : terrains d'aventure, centres aérés, fermes pour enfants, centres de
loisirs associés a |I"école et proposent aux enfants des activités de loisirs multiples
dont un panorama est présenté dans une plaquette éditée par |'association (1).

Une action de formation d'animateurs et plus particulierement, celle mise sur pied
pour les méres de famille qui souhaitent, en animant les loisirs des enfants le mer-

credi aprés-midi et pendant les courtes vacances scolaires, “‘s’ouvrir sur |'extérieur
et s'engager dans la vie sociale”, sans pour autant rompre radicalement avec la vie

de famille (2).

Une activité de recherche illustrée par la réflexion conduite sur la situation de |'en-
fant dans la société actuelle, |l s'agit d'une étude patronnée par la commission
francaise pour I'année internationale de I'Enfance, étude qui a donné lieu a la publi-
cation d'un important document intitulé “le statut social de I'enfant’’ et dont le
sous-titre traduit bien la position de |'association sur ce probléme : "“Pour une en-
fance autonome et responsable”,

A. OBERTI

(1) Service relations et publications de I'U.F.C.V, : 577.02.20

(2) Voir a ce sujet le numéro spécial “"animation des loisirs et formation des méres de famille”
de la revue de I'U,F.C,V, de septembre-octobre 1979,
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MARLY A L'HEURE DU RURAL

T
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Les 21-22-23 mars 1980, 150 animateurs et agents de développement travaillant en _i
Milieu rural se sont retrouvés a |'Institut National d'Education Populaire de Marly ]
pour se connaftre, échanger, confronter leurs expériences et leurs connaissances, et |
présenter des réalisations novatrices et créatrices. Oh ! bien sdr il n'est pas original |
de voir ensemble 150 personnes a Marly réunies et invitées par un organisme, sur
un sujet précis — I'l,N.E.P, est fait entre autres, pour cela,

Le caractére national de cette rencontre n'est pas une originalité dans le genre par
rapport aux opérations organisées a Marly soit par le personnel, formateurs ou cher-
cheurs, attaché a |'Institut, soit par des organismes extérieurs publics ou priveés,
Pourtant la rencontre des 21-22-23 mars présentait un visage inhabituel dans sa for-
me, son contenu, son déroulement et son organisation,

Ces animateurs d'ol venaient-ils ? , qui étaient-ils ? , que faisaient-ils ?

lls venaient de toute la France et d'ailleurs, Belgique, Espagne, Canada, Suisse, Avec
plus ou moins d'intensité, a peu prés toutes les régions de France étaient représen-
tées. Pratiquement pas ou trés peu des “Parisiens’ représentants d'organismes natio-
naux ou d'administrations, mais des "‘gens de terrain’’, des "PRATICIENS",

lls étaient des animateurs travaillant DANS, POUR et AVEC le milieu rural dans

les secteurs d’intervention assez diversifiés et plus ou moins représentés : socio-cultu-
rel, culturel, action sociale, développement global, développement économique, tou-
ristique (montagne en particulier et bassin méditerranéen) : des élus locaux, des
formateurs, des chercheurs et dans la plus grande majorité des animateurs, respon-
sables d'opérations précises sur un terrain précis, appartenant a des organismes pu-
blics, semi-publics, privés ou travaillant dans des organismes professionnels agricoles,

lls faisaient un travail se situant soit sur le plan régional, ou départemental, inter-
départemental, cantonal ou local. Suivant leur organisme employeur, surtout leur
statut, ils avaient en charge des actions d'animation directe, ou bien étaient respon-
sables d'actions de développement.

La forme de cette rencontre. Pas d'exposés, ni de cours magistraux, pas d'ouvertu-
re officielle, pas d'experts ; mais des débats, des forums de discussions, des présen-
tations de productions audio-visuelles (films, montages diapos ou vidéo) des pan-
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neaux d'expression libre, des réunions organisées spontanément sur des problémes
régionaux, sur un sujet précis, des réunions d‘analyse et d'évaluations des actions,
des confrontations pédagogiques ; un foisonnement et un bouillonnement perma-
nent d’idées, de rencontres, d'échanges, etc... Les passifs n'avaient pas leur place.

Le contenu de cette rencontre. ‘‘Mais, pourrait-on dire, c'était la pagaille : on par-
lait donc de tout et de rien, & n‘importe quel moment et & n'importe quel endroit ? “
NON bien sir !

Les week-ends de préparations en octobre 1979 réunissant une quarantaine de per-
sonnes, la mise en commun de préoccupations de chacun avaient conduit a définir
19 thémes de réflexion privilégiés, Chaque participant avait été invité & apporter a
Marly de quoi illustrer et étoffer la réflexion gréce a des présentations sous forme
de panneaux ou d'expression audio-visuelle, des réalisations auxquelles il participait.

Donc les échanges, les réunions, les débats, les forums portaient sur ces 19 thémes :

1) Recherche et mise en valeur des potentialités propres a chague région,

2) A quelles conditions d'emploi et de vie sociale peut-on vivre “‘au pays'' ?

3) La notion de “Pays” : rble socio-economique et politique.

4) Expression et identité culturelle du monde rural, Place des urbains en milieu
rural : occupation de |'espace géographique et social.

5) Résistance des ruraux a la globalité,

6) Capacité d'accueil du Monde rural vis-3-vis des "étrangers’’ : immigrés, margi-
naux, etc...

/) Espace rural et nouvelles fonctions proposées par le modeéle urbain : zones
récréatives, agriculteur = jardinier de la nature ? Pluriactivité,

8) Le Quart-Monde en milieu rural,

9) La formation des ruraux liée au Développement et aux problémes pratiques
locaux,

10) Les Moyens d'information.

11) Role des Elus et des Collectivités locales dans le développement.

12) La Vie Associative en milieu rural : rapport Elus-Associations,

13) Le financement du développement local.

14) Animation descendante (limites et difficultés) - Animation ascendante (com-
ment faire émerger |'expression locale, quels moyens apporter, que faire pour
arriver a des réalisations concrétes ? ).

15) Animation et développement global,

16) Auto-consommation, auto-subsistance peuvent-elles étre des formes de déve-
loppement ?

17) Statut et role de I'animateur,

18) Awutonomie et pouvoir des animateurs : rapport militant-animateur : faut-il
professionnaliser |'animation rurale ?

19) Informations, documentations, formation de base et permanente des anima-
teurs.
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Le déroulement de cette rencontre.

Et tout ce travail n'était pas fait n'importe ol et a n‘importe quel moment, Un mi-
nimum d‘organisation avait été pensé afin que chaque participant tout en se prenant
totalement en charge, puisse retirer le maximum de ces trois jours.

Le 1er jour fut celui de I'accueil en musique et en chansons ; et aussi celui du chan-
tier de travail ; chacun installait ses panneaux et ses productions selon le théme
qu'il voulait illustrer 1& ol devait se tenir le carrefour du théme,

A partir de 17 h, 4 débats-forums étaient organisés sur 4 des 18 thémes différents
avec un animateur responsable du débat et compétent sur la question traitée.

Le 2é& jour, une fois dans la matinée et en deux moments différents |'aprés-midi,
des débats-forums ; ainsi I'ensemble des thémes choisis ont fait |'objet de recherche,
d’analyse, d’échange, de confrontations, de réalisations présentées ou non visuelle-
ment,

Le regret a formuler, c'est de ne pas avoir pu suivre tous ces débats : il fallait choi-
sir |

Hors des temps de débat, il était prévu des “moments dits libres” mais pendant les-
quels se sont tenues des réunions spontanées, des projections, des débats et de mul-
tiples conversations et échanges.

La soirée du samedi fut remarquable : danse, feux et chants, accompagnés de dégus-
tations de produits régionaux. Une ambiance de féte comme “‘on en voit peu”. Ah !
les ruraux | Eux savent communiquer, ils VIVENT I’Animation, Le dernier jour

a connu la 1ére assemblée pléniére au cours de laquelle fut présentée la synthése
des panneaux ""Expression libre’’ concernant les suites & donner.

Trois axes de travail se sont dégagés :
Comment prolonger ce rassemblement
1) sur le plan national
2) sur le plan régional
3) en réfléchissant sur des thémes touchant des problémes prioritaires (no-
tions de pays, zones de montagne...)

Une information réciproque du travail fait dans les trois carrefours a donné lieu a
des échanges.

Une décision importante a été prise : organiser 3 nouveau une manifestation de ce
genre en 1982,

Malheureusement le temps des carrefours fut trop bref et certains ont pu regretter
qu’ici ou 13 on n'ait pu dépasser la mise en commun de réalisations ou I'énoncé des
problémes posés : on pourrait aussi regretter que la crainte excessive peut-8tre d'une
certaine “récupération” ou d'une confiscation au profit d'un unique modéle de dé-

i
|d
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veloppement n'ait pas permis |'élaboration de syntheses ou de perspectives au niveau
du projet, voire la publication plus officielle d'un document compte rendu laissé a
I"initiative des participants. (1)

L'organisation de cette rencontre.

3 jours, 150 personnes, 8 salles de travail, du matériel, des finances, une soirée, un
buffet... le souci d’une efficacité humaine, pédagogique... la nécessité de permettre
une réflexion, une analyse, une expression, etc... Ouf | Quel immense chantier |
Eh bien OUI et NON |

L'I.N.E.P. a offert son infrastructure et ses services (matériel et personnel de forma-
tion) ; un collectif de 12 personnes s'est engagé a mener a bien |'opération. Pas de
responsable en titre, pas de structure officielle, pas de publicité, le bouche a oreille
“fonctionne' et a la fois tout @ marché, tout a fonctionné,

C'est un vécu d'une certaine auto-gestion qui laisse perplexe, car les résultats admi-
nistratif, matériel, financier et pédagogique sont positifs, Quant aux retombées,
elles ne sont pas mesurables, || s'est passé trop de choses et cela est heureux !

L’I.N.E.P, a été le lieu d'une opération originale et peut-8tre méme exceptionnelle,

Il faut souhaiter que d'autres rencontres de ce genre puissent s'y dérouler. L'I.N.E.P.
est aussi fait pour cela | Face a |'organisation de rencontres pédagogiques de type
“plus classique”, celle-ci interroge et bouscule,

C. COMBES

(1) D'ici quelques mois un document plus important sera publié donnant le contenu, les échan-
ges et les perspectives,
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UN COLLOQUE SUR LA CULTURE POPULAIRE AU QUEBEC

C'est a I'Université Trois-Riviéeres au Québec que s'est tenu du 22 au 25 avril 1980
un Collogque International sur la Culture populaire au XXeé siecle. Plus de deux cents
personnes participaient a cette manifestation scientifique, plus d’'une cinquantaine
de communications ont été présentées par des chercheurs venus surtout du Canada,
des Etats-Unis, de France et d’Angleterre.

Cette notion de Culture Populaire qui a fait assez récemment en France son entrée
dans le champ culturel et politique dans le sens de ““systéme pratique et symbolique
d’action et d'expression d'un ensemble social minoritaire’”” (Jacques ION), n'est pas
étrangére aux autres pays représentés dans ce Colloque. Pourtant cette notion com-
porte bien des variantes d'un pays a l'autre, d'un chercheur a |'autre. Pour les uns
elle est proche du concept de “common people’’, concept retenu puisque son impré-
cision méme permet de déborder la notion de "Working class”’ (Jean-Guy DAIGLE).
Pour les autres “‘la Culture Populaire ne saurait étre concue pour elle-méme, Elle

n‘a de sens comme concept que dans une dialectique susceptible de la circonscrire :
culture de tradition, culture de production, culture savante, culture bourgeoise...
(Fernand DUMONT). Maintenant mieux différenciée dans la sociologie américaine
de la culture de masse qu'il y a quelques années la “Culture Populaire peut étre con-
sidérée en tant que mouvement social et agent de changement social”® (Thomas M.
KANDOQ). Pour Roger LEVASSEUR, “la Culture Populaire se révele a I'analyse une
culture dominée, plurielle, vécue, ouverte et contestataire. Elle présente toujours
deux faces — un coté défensif, c'est-a-dire protection, conservation et survivance

d'un mode de vie ; un cdté offensif, c'est-a-dire lutte des organisations populaires
militantes pour |'affirmation de I'identité ou de la spécificité culturelle des milieux
populaires’. L'idée de "‘résistance culturelle"” semble bien étre admise sur tous les
continents, “‘la domination culturelle représentant le stade supérieur de |'impeéria-
lisme" (Marcel RIOUX). “L'histoire de la Culture Populaire est donc celle d'une re-

pression, répression devenue systématique durant le X|Xé siécle bourgeois’” (Robert
MUCHENBLED).

L'histoire tint une large place dans ce Colloque, car de |'avis de son organisateur,
“|'étude de la Culture Populaire est d'abord tributaire d'une double perspective his-
torique : la genése de la catégorie méme de Culture Populaire, en tant que catégo-
rie de recherche, ainsi que |I'émergence de ses formes socio-historiques concrétes’
(Gilles PRONQVOST). Pourtant ces détours nécessaires par |'histoire ont peu éclai-
ré le présent, ils ont méme peut-&tre augmenté la confusion dans les esprits comme
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si la dimension politique ne pouvait étre reprise que pour le passé et non dans le
présent. La dimension politique en effet remettrait en question la pertinence de
stratégies politiques a |'égard de la Culture Populaire et surtout la pertinence des
interventions dites d'animation ou d'éducation mises en oeuvre aujourd’hui. Les
animateurs du reste avaient boudé ce Collogue (un contre-colloque s'est déroulé
parallélement) car ils se sentaient exclus, leurs expériences n‘ayant pas été prises
en compte,

La Culture Populaire un mythe ? Sans nul doute, mais un mythe que nous quali-
fierons d'heuristique car il permet d'enrichir la science qu’elle soit historique ou
sociologique sur les permanences et les discontinuités culturelles. Sur ce plan ce
mythe est assez productif., Mais ““tant pour sa production que pour sa promotion

la Cuiture Populaire doit s‘appuyer sur une re-définition et un ré-aménagement du
politique” (Marcel RIOUX). A ce niveau la réflexion doit se poursuivre. Comme
Jacques ION nous pensons que ‘‘cette assignation des Cultures Populaires en objets
de savoir, de spectacle voire d'intervention étatique ne manque pas de transformer
radicalement le contenu méme de ce terme alors méme qu'il acquiert droit de cité".

Objet de savoir, la Culture Populaire |'est bien, ce Colloque en était une manifesta-
tion, objet de spectacle d'intervention étatique (c’est notre patrimoine) aussi, il suf-
fit de regarder la télévision pour s‘en convaincre, Ce faisant I'enjeu politique reste
le méme ; objet maintenant pour la culture savante, la Culture Populaire n'en reste
pas moins un sujet “résistant’’ et vivant comme elle |'a toujours été et le sera tou-
jours, que les chercheurs le veuillent ou non.

Genevieve POUJOL



| POUR CONNAITRE LA TELEVISION

(Choix de textes)

Document de I'LLN.E.P., NO XXXI, 1979
réalisé par Annie OBERTI

Qu’est-ce qu’un réalisateur ? Qui juge officiellement de la qualité
des émissions ? Quelle est la place de la publicité dans les pro-
grammes 7 A quoi sert I'indice d’écoute ? Qui I’établit ? La télé-
vision contribue-t-elle a la culture ? Les journalistes sont-ils
libres ? Qu’est-ce que la loi de 1974 ? et le monopole ? ...

A T’heure ou I’école elle-méme s’intéresse a la télévision, a I’heu-
re ou le Fonds d’Intervention Culturelle lance un programme
interministériel intitulé ““Jeune téléspectateur actif”’, le document
“pour connaitre la télévision” vient a point nommé pour aider
animateurs, enseignants, documentalistes et parents a répondre a
ces questions et a bien d’autres.

On peut se procurer ce document en s'adressant a :

L’INSTITUT NATIONAL D'EDUCATION POPULAIRE
SERVICE DES PUBLICATIONS
78160 MARLY-LE-ROI

en j;::ignanr d la commande un cheque de 35 F. a l'ordre de
Monsieur I'Intendant de I'Institut National d’Education Populaire.
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INFORMATION SUR LE PROGRAMME NATIONAL DU F.I.C. :
LA FORMATION DU JEUNE TELESPECTATEUR ACTIF

Depuis quelques mois dans plusieurs départements circulent des rumeurs sur la pos-
sibilité d'obtenir dans certains établissements scolaires un matériel d'enregistrement
d'émissions TV, d'autres pensent que diverses associations pourraient également bé-
néficier de ce type de matériel.

Tous se référent a des déclarations du Ministre de la Culture et de la Communica-
tion faisant référence a un projet interministériel “LA FORMATION DU JEUNE
TELESPECTATEUR ACTIF", Qu'en est-il exactement en ce début d'année 1980 ?

Pour faire le point il suffit d'aller au Fonds d’Intervention Culturelle (FIC), coordi-
nateur de ce programme,

L'objectif de I'expérimentation proposée est de permettre au jeune téléspectateur

francais d’acquérir une attitude active devant |"écran, c'est-3-dire de le rendre plus
conscient et plus sélectif parmi les 16 a 20 heures de programmes qu'il consomme
en moyenne par semaine,

1/ Quels ont été, depuis I'élaboration du projet, les travaux réalisés par la cellule
de pilotage nationale ?

Pour atteindre cet objectif, I"hypothése a été qu'il fallait nécessairement trouver les
modalités institutionnelles qui permettent la collaboration des familles, de I"école
et de la télévision elle-méme,

Depuis un an, trois commissions ont travaillé :

— I'une, sur le programme pédagogique a établir a cette fin,
— une seconde, sur les outils techniques et pédagogiques a confier aux éducateurs,

— une troisiéme, enfin, sur les modalités administratives a prévoir pour |'application
de ce programme tant dans le secteur scolaire que dans l'extra-scolaire,

Depuis le comité interministériel de mars 1979, la cellule de pilotage, dont les mem-
bres ont été désignés par les ministéres de la Culture, de I'Education, de la Jeunesse,
des Sports et des Loisirs, de |I'"Agriculture et par I'INRP, le CRDP, I'INA, a été finan-
cée et coordonnée par le FIC, avec I'OCAV comme support juridique et administratif,
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Conformément aux taches qui lui avaient été assignées elle a pu depuis un an :

— analyser de facon détaillée chacun des 8 terrains pressentis a cette date par |'en-
semble des ministéres intéressés,

I Zone géographique concernée | Support juridique |

Département de la Dordogne .CDDP - Périgueux
Micro-Région du Béarn CREAV - Pau

Ville de Sévres Média-Jeunesse - Nanterre
Département du Tarn Foyer Ecole Normale - Albi
Cantons Mende, Marvejols, Florac CDDP - Mende

Région Haute-Normandie IRIS - Rouen

Ville de Poitiers CRDP - Poitiers
Département Maine-et-Loire CDDP - Angers

— les 8 zones pressenties pour l'expérimentation 79/80 —

— adapter les hypothéses nationales du programme aux conditions particuliéres de
chaque terrain (matériel préexistant, habitudes de travail interministériel des
institutions locales, formulation de telle ou telle “école pédagogique’ locale,
poids variable des collectivités locales),

— choisir les formateurs régionaux en liaison avec les autorités pédagogiques habi-
litées (rectorats, directions régionales jeunesse et sports, agronomie, etc...), soit
une trentaine de personnes affectées a temps partiel).

— faire I'inventaire des documents pédagogiques existants, nécessaires pour les sta-
ges de formation ou destinés & é&tre exploités par les jeunes (une vingtaine),

— faire produire les documents écrits et audiovisuels nécessaires dans les domaines
ou I'inventaire de I'existant est insuffisant,

— faire circuler I'information dans diverses institutions sur les expériences étrangéres
(notamment américaines) grace a des études, des missions et des traductions,

2/ L'essentiel du programme concerne les activités congues pour les jeunes téléspec-
tateurs. Que peut-on retenir comme hypothéses d'éducation ?

Pour permettre au jeune téléspectateur d’acquérir une attitude active devant la télé-
vision, il s'agit non seulement de lui permettre de tirer parti de cette "‘école paral-
lele” en considérant ce medium comme un vecteur de |'enseignement, mais aussi de

| A
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lui donner les moyens de se “‘distancer’’ par rapport & I'écran en considérant le me-
dium en lui-méme comme “fait de communication”’,

Le dispositif comprend un ensemble de programmes qui s'appuiera sur des méthodes
et des pratiques actives favorisant |'autonomie et l'initiative de I'éléve a partir du
vécu familial grdce a des rediffusions a I'école ou dans les activités parascolaires.

Le contenu du programme ira de la simple sensibilisation jusqu'a une formation &
la lecture des messages et méme des exercices de “‘production” en vue de la com-
munication,

Le degré zéro de cette formation pourrait consister a sensibiliser I’éléve, 'enfant ou
I'adolescent :

- au choix des programmes dans leur famille : pourquoi telle émission ? quelle est
sa place dans la grille de programmation ? découverte de la notion de genre, etc...

- & la place du téléviseur dans la maison et aux attitudes de chaque membre de la
famille face & lui : sacralisation, attente, refus (dans un souci de relativité et non
de normativité) ;

- au temps passé devant |'écran de télévision en famille, etc...

On peut facilement aller plus loin dans une véritable formation a la lecture des mes-
sages.

On peut, par exemple, donner aux enfants des conseils de lecture opérationnelle
(stylos, bloc-notes, chronometre) de |'émission a regarder a la maison. La rediffusion
de I'émission au magnétoscope le lendemain en classe peut permettre d'affiner la
perception de la premiére lecture en s'arrétant sur des séquences, des plans, des ima-
ges et en verbalisant la perception, Le travail en classe pourra également consister
en diffusion et analyse de documents de type didactique dont certains existent déja
et d'autres pourraient étre créés en liaison avec le CNDP, I'INRP et I'INA,

L'initiation pourra s'appuyer sur des travaux pratiques, par exemple, reportages
audio, écrits ou vidéo, a réaliser par les éléves a I'extérieur de I'école avec les outils
technigues disponibles soit dans les classes, soit dans le secteur socio-éducatif, Elle
pourra étre approfondie pour ceux qui souhaitent aller plus loin et prendre la forme
de travaux pratiques de production de messages et de comparaison de messages
produits,

Le programme ne prendra pas la forme d'un enseignement supplémentaire sur la
télévision, mais pourra se dérouler dans le cadre du tiers-temps pédagogique dans
I'enseignement primaire, de |'autonomie pédagogique laissée aux établissements et
aux enseignants dans le cadre de la réforme du premier cycle secondaire, ou encore
dans le cadre des 10 %.
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3/ Un point fondamental du programme JTA semble bien étre la notion de relais
privilégiés existants entre la télévision et 'enfant ?

L’hypothése de ce programme est que la formation du jeune téléspectateur actif
peut se faire par le relais des enseignants et des animateurs assistés éventuellement
d’hommes ressource issus du secteur socio-culturel ou culturel,

Pour la réussite du programme expérimental il parait prudent de travailler avec des
groupes d'enseignants et d'animateurs motivés (donc volontaires) que I'on aura for-
més. Trois par établissement semblent un minimum pour un travail d'équipe (si pos-
sible pluridisciplinaire).

Ces derniers sont regroupés dans des stages de formation élaborés au niveau local
en liaison avec |"équipe nationale de formateurs regroupant des experts issus de
I'Education, de la Culture, de la Jeunesse et des Sports, de I'INA et des chaines
(notamment INRP et CNDP), La liaison entre enseignants, parents et animateurs du
secteur socio-éducatif étant souhaitable dés la formation, les stages locaux seront
ouverts a ces trois catégories,

Deux stages de cing jours paraissent le minimum nécessaire & une formation initiale
sérieuse, un "'suivi’ de formation devrait permettre de tirer parti des lecons de |'ex-
périence menée dans les classes, Un des deux stages est proposé aux enseignants sur
leur temps de travail, dans le cadre du programme de stages établi par le Ministre
de I'Education.

La formation est dispensée localement par des formateurs dont la disponibilité per-
met d'assurer le suivi de formation et |'assistance continue auprés des publics for-
més, Le choix des terrains d'expérimentation a tenu compte des disponibilités locales
concernant ce type '"d’hommes ressource”,

4/ L'un des premiers moments de |'opération a été la réalisation d'un stage national
regroupant les ““formateurs relais”’. Qu'en était-il de ses objectifs ?

Ce premier stage national a été |'occasion de vérifier un certain nombre d'hypothéses
pédagogiques et de donner un cadre de référence cohérent a I'ensemble des acteurs
du programme ""Jeune téléspectateur actif”’,

L'ensemble de ces 28 “formateurs relais’ a été regroupé du 15 au 24 novembre
1979 au CREP de Chéatenay-Malabry pour un stage préparé par I'équipe de pilotage.
Les représentants des associations nationales de parents d'éléves et de I'UNAF y ont
également participé ainsi qu’un membre des quatre prochaines équipes régionales a
mettre en place en 1980-81,

Le programme de ce stage aborderait la télévision :

- comme “moyen d'expression artistique’’ ;
- comme ““médiateur” entre le monde et le téléspectateur ;

- comme “phénomeéne social” tant au niveau de la production qu'au niveau de la
réception,
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Il a permis une confrontation entre divers courants pédagogiques. Il a permis aussi
de mieux cerner la demande locale en documents pédagogiques. A cette fin, une
dizaine d'émissions de télévision y ont été analysées, souvent en présence de leurs
réalisateurs, La libération des droits de rediffusion est négociée dans le cadre d'un
protocole d'accord avec I'INA, Une dizaine d'autres documents audiovisuels, réalisés
par le CNDP ou le secteur privé (associations, Maisons de la Culture, etc...) y ont
été également analysés par les stagiaires en fonction de I'usage pédagogique qu'ils
pourraient en faire sur les terrains. Vu leur accueil favorable, ils ont été achetés et
diffusés par la cinémathéque du CNDP,

Enfin, a la suite de ces visionnements collectifs, le CNDP comme I'INA (en liaison
avec |'OCAV) se proposent d'inscrire un nouveau profil de documents a leur pro-
gramme de réalisation 1980-1981.

Des documents écrits ont 8galement été réalisés pour les participants de ce stage.
Ces derniers les ayant considérés "“opérationnels’, ils sont en cours de duplication et
mis a la disposition des éducateurs volontaires sur les terrains par le CNDP,

5/ Propositions d’actions sur les terrains.

Tout au long du stage, chaque apport théorique était suivi de travaux en petits
groupes, qui tentaient d'inventorier les conséquences pratiques qui en découlaient
pour |'action sur le terrain, Bien qu’il soit difficile de faire une présentation cohé-
rente de tout ce qui a pu é&tre formulé dans le jaillissement permanent de chaque
groupe, il semble possible d"énumérer quelques pistes, parmi, les nombreuses évoquées,
a condition de bien vouloir admettre qu‘il s'agit 1a d'un exercice de présentation
fatalement réducteur.

1 — L’observation.

Pour les pédagogues chargés d'appliquer le programme dans les 8 zones expérimen-
tales, la formation des éducateurs (comme celle des enfants) doit partir de |'obser-
vation de leur propre vécu de téléspectateur.

Pour ce faire, plusieurs moyens sont proposés :

— enquéte statistique de ce que chacun consomme a la TV chaque semaine,
— comparaison des enquétes individuelles dans le groupe classe,

— comparaison des enquétes individuelles a I'intérieur d’'une famille,

— comparaison des enquétes de la classe avec des enguétes nationales,

— diffusion de documents audiovisuels aux familles comme celui proposé par I'INA
sur “Une semaine de télévision dans deux familles de la Grande Borne'’, qui mon-
tre la consommation de TV dans deux milieux différents,

— réalisation locale d'un document vidéo analogue avec les parents d’éléves volon-
taires,

— “Le Jeu de la Grille’" : créer sur un carton une grille hebdomadaire des program-
mes possibles et demander a chaque membre de la famille de négocier la place



de petits cartons figurant des émissions, puis comparer en classe les grilles de
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2 — La presse de télévision.

L'ensemble des pédagogues semble avoir percu la nécessité de faire un travail d'in-
formation important sur la facon dont s'effectue la programmation des 3 chaines,
La presse est |'outil indispensable a |'apprentissage du choix des programmes.

Plusieurs exercices sont possibles :

— enquéte qualitative sur la facon dont s'opeére le choix des programmes dans une
famille, choix & partir
- des acteurs interpreétes,
- des genres télévisés,
- des auteurs metteurs en scéne,

— comment utiliser la presse télévisée pour lutter contre les choix dus en général
au hasard, face au caractére instantané des images télévisées ?

— introduction de la presse télévisée a |'école et apprentissage de la lecture des ma-
gazines (comparaisons des divers journaux, selon les méthodes analytiques de la
presse a |'école), '

— une équipe pédagogique se propose d'éditer un bulletin mensuel de liaison entre
éducateurs et parents sur les problémes de la programmation télévisée, en atten-
dant que la presse nationale des jeunes tienne une rubrique spéciale a ce sujet.

3 — La négociation des programmes.
— Organiser des débats entre professionnels de la TV et les familles dans les asso-
ciations de quartier sur le probléme de la négociation des programmes TV a la

maison,

— Revisionner des séquences d'émissions en classe pour les éléves qui n'auraient pas
pu négocier le choix du programme TV avec |'autorité parentale.

— Informer le milieu familial des activités scolaires sur la TV, en invitant |'ensem-
ble des parents d'une classe a venir en parler dans |'école un samedi matin, par
exemple,

— faire venir un réalisateur dans la classe et y inviter les parents,

4 — La formation des parents.

Compte tenu de la fonction de rituel qu'assume la TV dans I'équilibre familial de
notre société, la sensibilisation des parents au programme de formation du jeune
téléspectateur actif a paru primordiale a I'ensemble des formateurs relais.
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Vu que les plus gros consommateurs de TV sont les enfants de parents dont |'ins-
truction est sommaire, il faut trouver un langage simple pour leur faire comprendre
I‘enjeu de leur collaboration et leur proposer des actions concrétes,

D'aprés I'expérience de certaines équipes locales, les contacts peuvent parfois se
faire plus aisément & propos d'autres circonstances que sur convocation a débattre
d’'un théme austére et brilant a la fois. Les kermesses, veillées de Noél, ou tout
autre moment de la vie scolaire devraient étre exploités par les éducateurs pour évi-
ter les blocages psychologiques de certains parents,

En effet, le premier travail & faire auprés des parents semble &tre un travail de sécu-
risation et de déculpabilisation, La crainte de retomber dans la situation éducateur/
éduqué incite a préconiser la création de groupes de parents ou le discours sur la
TV peut mieux circuler, de facon que la demande de formation vienne de leur part,
dans un second temps. La formation des parents ne doit pas étre uniforme, mais
tenir compte de la spécificité de chaque milieu social et utiliser, pour ce faire, des
groupes-relais dans lesquels les associations de parents d'éléves ou d'associations fa-
miliales peuvent avoir un réle prépondérant a jouer,

Cette approche spécifique du milieu familial n'empéche pas que les stages régionaux
de formation des éducateurs seront systématiquement ouverts aux représentants des
associations de parents d'éléves, mais on sait hélas que leur crainte d'une confronta-
tion avec les enseignants limite la portée sociologique de cette ouverture aux quel-
ques 10 % d’actifs que I'on retrouve toujours dans la vie associative francaise.

5 — Connaissance des moyens de production.

La question du "“comment on fait la télévision ? " est |'une des plus fréquentes
chez I'enfant de 10-15 ans. La mise entre leurs mains d'outils audiovisuels grand-
public (appareils photographiques, magnétoscopes, magnétophones, caméras), si elle
leur permet une sensibilisation a I'organisation des images et des sons en vue de la
production d'un sens, ne leur permet d'appréhender la télévision que par le biais

du langage audiovisuel et non dans sa globalité (en tant gque phénomene de commu-
nication de masse).

Le contact direct avec les professionnels de la télévision est vivement souhaité, dans

la mesure du possible, Les stations FR3 peuvent fournir des témoignages vivants

sur les nombreux métiers qui collaborent avec la télévision en dehors du “‘star-system”,
auquel l"'enfant adhére spontanément. L'interdisciplinarité est un théme intéressant

qui peut mobiliser des équipes d'enseignants assez larges (professeurs de physique,

arts plastiques, lettres, sports, etc...).

Mais si la visite des équipements et du matériel professionnel ne se situe pas dans
une progression pédagogique, il vy a risque de fasciner I"enfant plus que de le ren-
dre conscient du travail réel de la production. Les analogies entre la production
audiovisuelle légere et la production professionnelle peuvent &tre aussi mystificatrices
si I'on n'y prend garde.
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Dans le cas oU les témoignages directs de professionnels sont impossibles, des docu-
ments sur les métiers de |I'audiovisuel, réalisés par le CNDP, I'ONISEP ou I'INA,
peuvent étre de bons supports de remplacement.

6 — Découverte des dispositifs de médiation.

La mise 3 jour de la notion de "dispositif de médiation” a été |'une des plus opéra-
toires et plus novatrices de ce stage, L'équipe de réalisation avait préféré cette appro-
che de la télévision & la notion habituelle de “‘genre” (par exemple, les dramatiques,
les jeux, le sport).

En effet, il lui était apparu que plusieurs genres pouvaient avoir un meéme dispositif
induisant une réaction semblable du téléspectateur, face a I'écran, (par exemple,
I'adhésion a un "‘présentateur-pivot’’, opposé aux émissions dont le commentaire
est en voix "off").

Le descriptif du dispositif détaille la construction de I'émission, sa structure, les mo-
dalités matérielles, qui sont mises en oeuvre pour son déroulement, Si I'on prend
pour exemple une émission de réalité comme le débat politique ou les jeux ou les
face a face, il est évident que le dispositif mis en place procéde dans sa fixité et dans
sa complexité, d’un “encadrement” de la réalité. Par dispositif on entend “un en-
semble d'éléments mis en place dans un certain rapport d'espace ou de temps d'émis-
sion ayant recours a différentes techniques audiovisuelles ou différents supports
concourant 3 créer “les régles du jeu” d'une émission,

Les questions permettant de cerner la notion de dispositif sont les suivantes :

— quelles sont les personnes en présence ?

— dans quelles situations spatiales sont-elles ?
— comment communiquent-elles ensemble ?
— quelles sont les régles du jeu de |'émission ?
— qu’est-ce qui leur est interdit ?

— de quels moyens techniques disposent-ils ? (séquences vidéo plateau, séquences
filmiques envoyées par télécinéma, séquences magnétoscopées, images fixes, etc...).

Plutdt que d'induire chez |'enseignant, soit un discours sur la technique, soit un
discours sur le contenu de telle ou telle émission, la notion d'analyse des dispositifs:
télévisés renvoie automatiquement a ce qui fait I'originalité de la télévision. Sa fonc-
tion d’ordre rituel (dispositifs répétitifs dans le cadre d'une grille fixe). Le poste
est aussi une horloge”.

Le magnétoscope de montage permet, en raccourci, la comparaison de plusieurs dis-
positifs tirés de la consommation courante et parait pouvoir jouer a plein son nou-
veau role pédagogique.

L'application de ces réflexions, par exemple sur les émissions de variétés (d’autant
plus regardées par les pré-ado qu’elles sont souvent méprisées par les éducateurs), a
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&t& une amorce concréte de ce qu'il est possible de faire sur tel ou tel genre d’émis-
sion. La voie est donc tracée, les équipes locales disposent du matériel pour réaliser
leurs propres montages pédagogiques audiovisuels, en fonction de leurs centres d'in-
téréts (I'information, le sport, les débats, les spots publicitaires, etc...).

6 — Quelle est la spécificité d’apports du milieu associatif ?

L’équipe des enseignants concoit un projet pédagogique éducatif dans lequel I'équipe
des animateurs peut apporter sa pierre, En effet, un pont est nécessaire et les péda-
gogies actives issues de la pratique des foyers socio-éducatifs et des associations péri
et post-scolaires seront srement dynamisantes, Mais a I'inverse dans |'association,
les travaux sur la télévision peuvent permettre un enrichissement des animations tra-
ditionnelles (film, photo, ciné-club). La spécificité de |'association permet dans ce
cadre moins contraignant que le milieu scolaire de construire une pédagogie de |'ap-
propriation audiovisuelle, La formation commune des enseignants et des animateurs
permettra une convergence des pratiques audiovisuelles,

7 — Comprendre “le simulacre”,

L'un des buts du programme de formation J.T.A, vise a permettre a |'enfant de se
repérer entre la réalité et la fiction. L'ambition parait immense lorsqu’on se référe
3 ce que M, BEULLAC, Ministre de I'Education, a écrit & tous les enseignants &
propos de I'émission ““Holocauste”,

"’action éducative, moderne et lucide, doit tenir compte “"d'un monde nouveau",
qui s'est interposé entre les hommes et leur vraie vie. C'est ‘un monde du simula-
cre”, qui prend, chaque jour, une place plus grande et plus intense, Créé par le mé-
dium électronique, il luit et retentit plus fort que la vérité"” (lettre de M, BEULLAC
aux enseignants, février 1979).

Dans le numéro spécial de “Traverses” intitulé “LE SIMULACRE", Jean BAUDRIL-
LARD découvre tout I'enjeu social d'une telle déclaration en écrivant :

“Alors que la représentation tente d'absorber la simulation en l'interprétant comme
fausse représentation, la simulation enveloppe tout I'édifice de la représentation
lui-mé&me comme simulacre”’.

Telles seraient les phases successives de |'image :

— elle est le reflet d’une réalité profonde,

— elle masque et dénature une réalité profonde,

— elle masque |"absence d'une réalité profonde,

— elle est sans rapport a quelque réalité que ce soit : elle est son propre simulacre.

Dans le premier cas, |'image est une “bonne’ apparence, la représentation est de
I'ordre du sacrement,
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Dans le second, elle est une “mauvaise’” apparence, de I'ordre du maléfice, u

Dans le troisidme cas, elle “joue a étre”” une apparence, elle est de |'ordre du “sor-
tilege".

Dans le. quatriéme, elle n'est plus du tout de |'ordre de I"apparence, mais de la simu-
lation.

Le passage, des signes qui dissimulent quelque chose, aux signes qui dissimulent

qu'il n'y a rien, masque le tournant décisif. Les premiers renvoient a une théologie
de la vérité et du secret (dont fait encore partie |'idéologie). Les seconds inaugurent
I'dre des simulacres et de la simulation, ot il n'y a plus de Dieu pour reconnaitre les
siens, plus de Jugement dernier pour séparer le faux du vrai, le réel de la résurrec-
tion artificielle, car tout est déjad mort et ressuscité d'avance... Or, il faut conjurer a

tout prix cette mort du référenciel divin,”
X

X X

COLLOQUE DE L'UNION INTERNATIONALE DES ORGANISMES FAMILIAUX
SUR “L'INFLUENCE DE LA TELEVISION SUR L'ENFANT”

Les 25 et 26 octobre 1979 s'est tenu a Londres une session de |'Union Internatio-
nale des Organismes Familiaux (UIOF). Les thémes proposés étaient les suivants :

1) Compatibilité entre I'uniformisation de la preduction télévisuelle pour les enfants
d’age préscolaire et les politiques des pays membres,

2) Conceptions du statut cognitif et social de I'enfant et de la famille impliqués
par les productions actuellement dominantes,

3) Modes de consommations familiales et rdle des parents dans le choix des émis-
sions.

L'intérét de cette confrontation a été la variété d'échanges entre la trentaine de
pays qui y étaient représentés et qui éclairdrent chacun les problémes soulevés &
partir de leur histoire propre. Des analyses trés différentes d’un continent a |'autre

s'y dégagérent.

La succession de ces analyses sur |'influence de la télévision sur les jeunes aboutit
a un embarras des représentants d'organismes familiaux désireux de se situer comme
éducateurs,

Le medium Télévision est si complexe qu'il leur paraft difficile de mobiliser leurs
troupes. |Is manguent d’une stratégie claire, capable de prendre le phénoméne dans
sa globalité, au lieu des approches parcellaires tantdt économique, sociologique,
sémiologique, culturelle, qui sont généralement proposées.

A aucun moment, en effet, les organismes familiaux ne remettent en cause leur foi
dans le médium Télévision qui reste pour eux un outil précieux dont on ne maftrise
pas “le bon usage”. |ls s'alignent généralement sans le savoir plus sur les théses de
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EZENBERGER que sur celles développées par BAUDRILLARD dans “Pour une
critique de I'économie politique du signe” ou par Jerry MANDER aux USA (1).

Si les organismes familiaux pensent avoir peu de prise sur |‘organisation de la pro-
duction télévisée, ils souhaitent jouer un role au niveau de la formation du consom-

mateur.

Mais, pour saisir |’architecture générale de la télévision, pour |'étudier en tant que
systéeme, il faudrait concevoir une formation complexe couvrant aussi bien les as-
pects économiques que culturels, La famille d"aujourd’hui en est incapable dans

quelgue continent qu’elle se trouve,

Elle appelle donc a son secours |'école et la formation permanente pour |'aider ; or,
3 I'heure actuelle, peu de gouvernements ont entrepris une action réelle en ce do-
maine. Les chafnes américaines ne font qu'amorcer les recherches en ce domaine
avec |'aide de leurs universités (Yale, etc...). Le ministre de I'Education Québécois
a un programme d'action qui n'est pas encore appliqué ; seules la Suisse et la Suéde
ont quelques références en la matiére,

La France, quant a elle, vient juste de lancer un programme expérimental avec |'aide
du Fonds d‘Intervention Culturelle (2) pour que “la formation du jeune téléspecta-
teur actif” soit I'oeuvre conjointe de I'école, des familles et des agents culturels qui
font oeuvre éducative dans le secteur extra-scolaire,

Mais, comme le notait Jacques PERRIAULT (INRP France) @ Londres : “Le théme
de la réflexion en cours dépasse le simple probléme d’une initiation a une nouvelle
technique”, |l est a la charniére d'une production industrielle (les mass media) et
de la vie familiale, Le vocabulaire et |'initiation aux mass media apparaissent alors
comme des &léments nécessaires, mais non suffisants’’.

Personnellement, je pense qu’un tel programme de formation n‘a de chance d’abou-
tir que s'il y a une collaboration entre :

1) des hommes politiques désireux de faire servir la télévision a des fins culturelles,

2) des professionnels des mass media soucieux de |'impact social de leur travail,

3) des groupements de citoyens et des familles préts a investir du temps et de |'éner-
gie pour faire pression sur les rouages précédents,

4) des éducateurs ou agents culturels capables de resituer la formation du citoyen
dans un contexte de développement global des collectivités et par rapport & des
valeurs qui fondent l'identité culturelle.

Olivier GAGNIER
Chargé de mission au F.I.C,

(1) Jerry MANDER : “Four arguments to eliminate television,
(2) cf. ci-dessus : présentation du programme FIC “Formation du jeune téléspectateur actif’’.
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NOTES DOCUMENTAIRES _I

Les analyses d'ouvrages présentées ici, ont été rédigées par
Raymond LABOURIE, Paule PAILLET, Geneviéeve POUJOL
et Isabelle SCHWARTZ.

Cultures et communication en milieu rural, un dossier de la Fédération Nationale
des Foyers Ruraux.

Sous le titre ““Une invitation a l'ouvrage’’, M. Alain RIOLS, Secrétaire Général de la
F.N.F.R. présente ainsi ce dossier :

Une invitation... C'est le mot qui convient a ce dossier, accueillant dans sa présen-
tation. C'est aussi le sens d'un contenu assez riche pour donner envie d'entrer a
I‘intérieur de chaque partie de ce tryptique voulu comme une occasion de réfléchir,
une incitation a agir, un outil a utiliser.

Cultures et communication en miieu rural. Ce theme de notre congres 1980 évoque
bien des choses différentes, peut provoquer aussi interprétations et attitudes diver-
ses. Les termes mémes méritent qu'on s'arréte pour en donner une définition plus
largement ouverte que celle qui, généralement est admise ou revendiquée.

La Culture, pour nous, est multiple ; aussi ne sera-t-il question, ici que des cultures,
au pluriel : culture de tous lieux et de tous temps ; cultures faites de mémoires
collectives, de gestes et de paroles rassemblées, cultures forgées de joies, de peines,
de réussites, d'échecs, forgées en somme au feu de la vie tout entiére : dans ses ex-
pressions toutes ses dimensions, sociales et familiales, économiques et professionnel-
les, culturelles et politiques... Les Foyers Ruraux, par origine et raison d’'étre, sont,
heureusement, les témoins et les acteurs d'un développement, nécessairement global,
hors duquel les cultures ne se retrouvent que, momies, dans les musées, ou ne se
retrouvent plus.

La Communication, ici, dépasse le véhicule, langues et média, sans les rejeter bien
sOr, Elle est relation, connaissance et reconnaissance, projet de |'homme aussi, nourri
de dialogue, de rencontre, de respect, y compris des différences.

Histoire, sociologie, prospective. Ce titre rassemble des conversations, des réflexions,
des analyses. Elles ont en commun le constat, bon ou moins bon, c'est-a-dire le re-
gard sévere, apitoyé ou serein, mais aussi elles se retrouvent dans la nécessité perma-
nente de la recherche d'autres voies, d'autres lecons, d'autres paris ; le refus de |'échec
et la foi en I'avenir donnant a I'ensemble la qualité d'un raisonnable optimisme. A
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nous d’en faire profit pour donner a nos activités un sens nouveau ou renouvelé,
a nos projets le dynamisme des certitudes.

Expériences et témoignages. ||s sont de toutes sortes, de toutes dimensions, variés
dans leur expression, réunis cependant dans une volonté de garder ou sauvegarder
une vie, un milieu, dans leur identité, leur qualité. Rien, 13, n'est a copier, tout est
a prendre et a partager, pour suggérer, susciter, adapter, donner surtout envie de
faire autrement mais de faire quelque chose. Un choix a di étre fait ou la diversité
I'a emporté sur tout autre critére de sélection.

Partenaires et moyens. Sans aucun doute, des premiers on peut dire qu’ils sont nom-
breux, des seconds gu’ils sont plus difficiles a cerner... Nous nous en sommes tenus
aux grandes ramifications et aux principaux moyens, publics, semi-publics et autres,
en tout cas institutionnalisés, de I'action culturelle en milieu rural. Nous sommes
conscients d'importantes omissions, faute de réponses a nos demandes, par oubli
bien involontaire, par ignorance aussi de tout ce qui existe en ce domaine : asso-
ciations, participations, etc... en particulier de tous ces partenaires nouveaux, ou
trop occupés a travailler la ou ils sont pour avoir pris le temps de se manifester,..
Nous les appelons au partage, a se faire connaitre. Ainsi appartiendra-t-il a chaque
Foyer Rural de compléter ce fichier des partenaires, des bonnes volontés et des mo-
Vens,

Une invitation a |'ouvrage |

FEDERATION NATIONALE DES FOYERS RURAUX. Congrés 12—14 awvril
1980, Beaune. — Culture et communication en milieu rural. — Paris : bulletin
d'information de la F.N.F.R., numéro spécial 43, 1980. — 96 p.

Associations résidentielles et institution municipale : Le cas de SAINT-ETIENNE,
par Jacques ION, André MICOUD et Jean NIZEY.

Ce document a pour objet I'étude du rapport entre institution municipale et asso-
ciations residentielles. Plus précisément, quelle est |'évolution de ce rapport face a
un nouveau référent idéologique — que les auteurs appellent “'I'indiscuté’’ — traver-
sant tant le domaine de la représentation du pouvoir et de la légitimité de cette re-
présentation, que celui de |'associationisme résidentiel.

La ville de Saint-Etienne a servi de support a I'enquéte de terrain, Ce choix semble
d'autant plus intéressant que cette ville a connu un changement de majorité politique
aux dernieres élections municipales de 1977. |l ne s'agit pas d'examiner le pourquoi
de cette transformation mais de voir comment |la nouvelle majorité se comporte fa-
ce a “l'indiscuté’’. Avec la transformation de |'espace urbain stéphanois et dans le
contexte national de développement des mouvements associatifs, apparaissent des
groupements qui essaient d'appréhender les besoins du quartier et d'y répondre alors
méme que disparaissent les bases matérielles de la vie de quartier : ainsi se consti-
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tuent des associations de résidents dont il faut remarquer qu’'elles s'insérent dans

le réseau tissé par les partis de gauche, face a une représentation politique locale de
droite (ce sont les principaux leaders de ces mouvements que l'on retrouve dans la
liste d'Union de la gauche aux eélections).

Cet éclatement de |'espace social fabrique un nouveau référent pour |'action tant
des associations résidentielles que des responsables politiques : "“l'indiscuté” — au
sens pour les auteurs ou le nier reviendrait a se placer en dehors du cadre de la dé-
mocratie — dont les principes sont ceux de la démocratie locale, de la gestion pro-
che des usagers, de la prise en charge du cadre de vie par les habitants eux-mémes.
"Alors méme que disparaissent ses fondements objectifs, le quartier, I'animation
de quartier se trouvent érigés en thémes de mobilisation, en réalité a construire”.

Lors des élections de 1977, les partis de gauche de Saint-Etienne ont inscrit leur
campagne dans le cadre de ce nouveau référent de la démocratie locale. Mais apres
la victoire, comment simultanément préserver la |égitimité que leur confére |'élection
et étre garant de l'intégrité du territoire communal ? L'indiscuté resterait-il lettre
morte ? Les élus s'en défendent mais la pratique associative montre que |'expression
publique n'est sollicitée qu'a la condition gqu'elle se déroule dans un cadre sans sur-

prise.

Contradiction entre "'l'indiscuté’’ idéologique d'une prise en compte des groupements
résidentiels et la recherche d'un consensus communal : ceci pour le probléme de la
légitimité de la représentation du pouvoir. Comment concilier le pouvoir municipal
avec |'expression d'une population et la gestion collective d'un espace ?

Autrefois la mairie n'était qu'une piéce administrative de quadrillage du pays. L'emer-
gence du principe de la déemocratie locale a déplacé le sens de la pratiqgue communa-
le. "'L'important devient la technique du faire tout autant que le faire”. |l n'est plus
tant question d'une gestion rationalisée que d'une association des habitants a la ges-
tion. Dés lors le principe de représentation devient un simulacre et l'institution se
vide du sens que lui conférait une reconnaissance devenue impossible.

“Vous rendre le pouvoir'’ disaient les affiches électorales de la gauche, ce qui laisse-
rait supposer que ceux qui le briguent doutent de la légitimité que leur confére
I"élection au suffrage universel et qu'en proférant cette énonciation éminemment
paradoxale, il est bien escompté que |'électeur sera sensible a la maniere plus qu’au
contenu,

|. SCHWARTZ

ION (Jacques), MICOUD (André), NIZEY (Jean) - Associations résidentielles
et institution municipale : le cas de Saint-Etienne. — Saint-Etienne : CRESAL,
1979. — 108 p. (compte rendu de fin de contrat : Cresal - Ministéere de I'En-
vironnement, Direction de la Construction). CRESAL : 6, place de I'Ho6tel de
Ville, 42000 Saint-Etienne).
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Une étude-animation a BELFORT par le C.D.A.C.

Dans un quartier de Belfort un groupe d'enfants, dgés de 7 a 12 ans, a été amené
en novembre 1977 a revendiquer des espaces pour jouer, en occupant sur leur pro-
pre initiative un parking.

A partir de cette situation et tenant compte du fait que la municipalité de Belfort
était disposée a apporter des solutions a ce probléme dans le cadre d'un réaménage-
ment de ce quartier, |'Atelier du Mur du C.D.A.C. a pu engager étude-animation
financée par le C.D.A.C. et le Ministere de |'Environnement et du Cadre de Vie, dé-

léguant des crédits a la Direction Départementale de |'Equipement.

La mise en oeuvre de |'étude-animation s'est faite en deux temps. Une premiére pha-
se d'enquéte et de sensibilisation aboutissant @ une exposition constat, une deuxie-
me phase d'élaboration des propositions a été déclenchée a partir de cette exposition
constat aboutissant 8 une exposition proposition.

Cette étude a été une expérimentation d'un certain type de relation entre habitants
et équipe chargée d'étude en proposant aux enfants et aux adultes une image de
leur propre vécu (réalisée a partir de leur propre expression et du fruit de nos ob-
servations). Jean-Pierre LAVIGNE et Georgette PFEFFER ont pu créer une situa-
tion de formation capable d'enrichir une réflexion autonome.

Il fut aisé de mettre ainsi en évidence les contraintes et les interdictions que les en-
fants subissent (de facon spécifique ou au méme titre que les adultes) et d'entrevoir
des lors une amélioration des conditions de jeux en diminuant par des aménagements
d'espaces ou de reglements, les génes causées aux enfants et celles causees par les
enfants (qui sont sources d'interdictions),

L'étude menée par |'Atelier du Mur a confirmé que ce qui est revendiqué par les
enfants, c'est une certaine autonomie au sein de la vie du quartier. Admettre la pré-
sence de |'enfant dans le milieu urbain ne passe donc pas seulement par la création
d’'espaces spécifiques, ni par la multiplication des propositions de loisirs encadreés.

Il faut prendfe conscience que la forme urbanistique est empreinte d'une pédagogie
puisqu'elle est le support d’'une transmission de connaissances et qu'elle induit ou
géne des pratiques sociales.

C'est pour cette raison que |'étude-animation engagée a Belfort a abouti a des pro-
positions d'espaces appropriables et transformables par les enfants, mais aussi a des
propositions d’aménagement de voiries ou d’espaces publics qui tiennent compte

du desir des enfants d'étre reconnus en disposant d'espaces a eux (marque de la spe-
cificité), mais aussi en menant des incursions nécessaires dans le “‘monde des adul-
tes” (marque de |'égalite).

Si les adultes subissent la pénurie d'espaces libres comme les enfants, ces derniers
qui constituent une catégorie de population dépendante et dominée sont servis ge-
néralement les derniers.

Ty e S e S i st el Ty
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Aller vers la création d’aménagements le mieux adaptés aux jeux des enfants, c'est
encourager une redistribution des pouvoirs entre adultes et enfants qui serait la ma-
nifestation d'une prise de conscience par les uns et les autres d'un intérét commun :
celui de préserver puis de conquérir les espaces nécessaires a des pratiques autono-
mes.

LAVIGNE (Jean-Pierre), PFEFFER (Georgette). — Aménagement d'espaces
pour le jeu dans le quartier de |'avenue d'Alsace a Belfort. — Belfort : Centre
de développement et d'animation concertée, 1978, 157 p. (Etude réalisée par
I’Atelier du Mur pour la direction départementale de I'équipement du terri-
toire de Belfort).

Pouvoir municipal, culture et imagination, par Hugues de VARINE.

Deux ouvrages ont couronne |'étude expérimentale du développement culturel de

quatorze villes européennes, patronnée par le Conseil de la Coopération Culturelle,
la “"Politique culturelle dans les villes'' et ""Réflexions sur la politique culturelle et
la recherche’.

Les enseignements de cette expériance européenne originale ont incité le Conseil

de |'Europe a lancer un second projet intéressant au premier chef vingt et une au-
tres villes d'Europe et portant sur quatre grands secteurs déterminés du champ cul-
turel : I'animation socio-culturelle, les équipements, la participation, la planification
culturelle.

Soucieux d’assurer des le départ a ce projet un rayonnement plus large que n'en
avait bénéficié celui dit des quatorze villes, le Secrétariat a commandité une étude
destinée a faire connaitre a divers publics le programme et les visées de |'entreprise,
les espoirs qu'elle suscite, les interrogations qu'elle pose, les perspectives qu’elle
peut ouvrir aux villes soucieuses de promouvoir la qualité de la vie de la popula-
tion par une politique de développement culturel plus fructueuse.

Ce volume intitulé ""Pouvoir municipal, culture et imagination’' ambitionne de tou-
cher le cercle treés large des Européens qui, au plan local, ont @ concevoir, réaliser,
utiliser l'action culturelle. Premiere synthése critique des initiatives des vingt et

une villes, elle aussi voudrait encourager d'autres villes d'Europe a se poser les ques-
tions essentielles sur la vie culturelle dans la cité et sur "le pouvoir culturel’’.

VARINE (Hugues de). — Pouvoir municipal, culture et imagination. —
Strasbourg : Conseil de I'Europe, 1979, — 48 p. (Education et culture
DECS/DC (79) 51 F).
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Le Social, c’est fini ! par Michel VINGRE

Premier ouvrage de la collection “Autrement’” : Le social, c’est fini ! n'incite pas
a I'optimisme : I'accélération du rythme auquel se succédent les mesures sociales,
ou les déclarations annoncant qu‘on en prépare, ou les comptes rendus d'études
suggérant qu'il faudrait en préparer ne doit pas faire illusion, Cet emballement de
la machine politico-administrative masque le freinage sans précédent de |'effort social.
Mais qui au demeurant se soucie d'action sociale ? Si ce n'est les travailleurs sociaux
eux-mémes et encore quand ils cherchent & comprendre le sens de leur intervention.
Du reste |'action sociale n'a pas bonne presse, elle est tantdt considérée comme un
avatar de |'assistance, ce a quoi se réduit la politique sociale quand, le progrés aidant
celle-ci devient inutile, sauf pour des couches sociales qui ne sont pas en mesure
d'en profiter, tantdt considérée comme une tentative d'accroitre le contréle social

et de contingenter |'effort social.

Aujourd’hui le souci de limiter, sinon de réduire, les dépenses, s'accompagne d'une
volonté non moins déterminée de restaurer la discipline et de restituer au marché
une large fraction des services collectifs. Les services doivent étre rentables. Déja
s'échafaude le réve du tertiaire "'marchand’’ sous couvert de débureaucratisation du
secteur socio-educatif, socio-culturel et de loisirs afin que, comme le dit Michel
CROZIER, "la population achéte des services et qu’'elle en soit heureuse"’.

Appuyé sur de trés nombreux exemples et documents, cet ouvrage est une synthése
“lisible”” sur les nouvelles données de la politique sociale,

On ne peut raisonner comme si entre |'économique et le politique il n‘existait rien.
On ne peut faire de la politique sociale qu'un pur instrument de normalisation de
la vie sociale, quand elle devrait étre un moyen d'accouchement des aspirations
collectives et de régulation des contradictions sociales. Les animateurs se sentiront
concernés par cet ouvrage.

G.P.
VINGRE (Michel) — Le social, c'est fini | ... — La nouvelle politique sociale :

austérité, discipline, retour au marché. — Paris : Autrement, 1980. — 228 p. (coll.
Autrement, diff. Le Seuil),

L'humour en éducation, par Avner ZIV

Est-il possible de prendre I'"humour au sérieux ? L'énoncé de la question n'inclut-il
pas une contradiction insurmontable. L'humour a-t-il sa place dans le processus édu-
catif 7 Et si oui, comment situer son importance ?
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Le livre d'Avner ZIV “I'humour en éducation” s'efforce de répondre a ces ques-
tions. Cet ouvrage nous parait avoir un double mérite : il applique au sujet qu’il
traite la rigueur d'une expérimentation sociologique bien martrisée, il tire de cette
expérimentation ¢dont le principe aurait pu sembler... incongru) des conclusions
sans pesanteur et directement utilisables sur le terrain par les praticiens de |'éduca-
tion,

L’humour est @ coup sir une liberté assumée par rapport aux autres et par rapport
aux idées, il comporte une certaine dose de créativité. S'il n'est pas trop agressif,

il crée entre les membres d'un groupe, des connivences. |l n'est donc pas étonnant

que |'utilisation de I"humour contribue a réduire la distance entre enseignant et en-
seignés, détende |'atmospheére de la classe et par la méme facilite les processus d'ap-
prentissage. Encore faut-il bien definir le cadre ou I'on se situe : I'école est le plus

souvent encore concue comme le lieu du sérieux, voire du dogmatique. Les appren-
tissages y répondent aux lois de structurations formalisées, codifiées.

La transmission de |'acquis culturel s'accommode mal d'une pensée ironique et cri-
tique, de la rupture logique, du champ libre laissé a I'originalité, voire a |'incongrui-
té. Avner ZIV nous rappelle avec raison que I'on peut aussi miser sur les forces li-
bératrices par rapport a une réflexion routiniére, sur la capacité créative de la pen-
sée divergente telle que la définit GUILFORD et que I'exercice de I"humour est,
dans la perspective d’'une stratégie de cette nature, un puissant adjuvant, D'autant
plus efficace sans doute que les enfants et les adolescents sont mieux doués.

L'intrusion de I'humour comme ingrédient pédagogique n’'est sans doute pas envisa-
geable pour tous les enseignants : c'est une pratique essentiellement insécurisante
parce qu'elle attente a une certaine image du sérieux qui est celle de |'école et du
maitre. Si I'humour, au lieu d'étre stimulant et cathartique, au lieu de permettre

a I'éléve de libérer sainement une agressivité et des frustrations générées par le sys-
téme, accroit au contraire chez le martre des tensions internes et des appréhensions
de voir son autorité battue en bréche, alors assurément son effet ne saurait étre
bénéfique.

|l faut cependant étre reconnaissant a Avner ZIV d'avoir ouvert un champ nouveau
et original a |'investigation pédagogique et de |'avoir fait d'une maniére responsable.

PP,

ZIV (Avner). — L'"humour en éducation, approche psychologique. — Paris :
Ed. ES.F., 1979, — 178 p. (Coll. Science de |I'Education)
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Manuel de formation aux techniques d'expression, par Daniel PARROT et Pierre
BAUCHAU

Ce manuel est une réédition du manuel de techniques d'expression écrite et orale
a |'usage des écoles d'agriculture, de |"Ecole Nationale Supérieure Agronomique de
N’'Kolbisson de la République Unie du Cameroun.

Il est destiné aux formateurs, animateurs et agents de developpement de |'ensemble

des Etats africains, et propose un certain nombre d'outils communs a tous ces agents :

la prise de note, la conduite de réunions, |'exposé oral, la correspondance, le compte
rendu, le rapport, comment se documenter, comment faire un résume, les techniques
de commandement, les auxiliaires audiovisuels, I'exposition, Il se termine par quel-
ques conseils élémentaires, pour |'utilisation de la radio et de la télévision, dans la
formation rurale.

En 173 pages les auteurs ne pouvaient, en couvrant |'ensemble du champ des tech-
niques d'expression et de communication, qu‘aller a I'essentiel. Aussi bref et concis
soit-il, chaque chapitre apporte les premiers éléments d'une sensibilisation et une
initiation destinées a rendre plus efficace |'action des animateurs africains dans la
vie sociale et professionnelle.

i o

PARROT (Daniel), BAUCHAU (Pierre). — Manuel de formation aux techniques
d'expression. — Paris : Ed. du Ministére de la coopération, 1978. — 173 p.

Deux guides pratiques pour les Centres de vacances

Animer, ou diriger, un centre de vacances pour enfants ou adolescents est une tache
passionnante. Mais il faut mettre en oeuvre beaucoup d'éléments : principes pédago-
giques, textes réglementaires, savoir-faire technigue. Des guides pratiques sont plus
que jamais nécessaires.

L'Union francaise des centres de vacances (U.f.c.v.) vient de faire paraitre deux nu-
méros spéciaux de ses revues

— le “journal du directeur’’, outil de travail indispensable pour ceux qui se prépa-
rent a prendre la responsabilité d’'une colonie, d'un camp, d'un centre aéré :
concu sous la forme de guide, il donne des indications pratiques sur tous les as-
pects de la fonction de directeur.

Revue de I'U.f.c.v. NO 172 — mars-avril 1980 — 30 F.

e i e ——

e e s S———
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— le “journal de I"'animateur’’ s'adresse aux plus de 17 ans qui vont prendre en
charge les vacances et les loisirs d’enfants ou d'adolescents cet été. Indications
pratiques, conseils pédagogiques et éléments de réglementation complétent |a
formation recue en stage.

Moniteurs-animateurs N© 194 — mars-avril 1980 — 12 F,

U.f.cv. - 54, rue du Théatre - 75015 Paris - Tél. 578.65.66

DES MAISONS POUR L’ENFANCE

Document de I'LN.E.P., NO XXIX, 1979
réalisé par Isabelle MAZEL

Ce document est destiné a des éducateurs et a des promoteurs d’activités
de loisirs pour enfants. Il a pour objectif de mieux faire connaitre le role,
la nature, le fonctionnement, les modes de financement, les problemes et
les activités éducatives des Centres de Loisirs Sans Hébergement (C.L.S.H.).

Deux monographies, la premiere de Jacqueline ESCHENBRENNER sur la
Maison des Enfants de Louveciennes et la seconde d’Antoine KOERNER
sur les Centres de Loisirs Associés a I'Ecole de Guyancourt permettront au
lecteur de comprendre plus concrétement ce qu’est un C.L.S.H.

Une introduction étayée par une description détaillée de ces deux cas per-
mettra de découvrir les questions qu’il convient de se poser pour la promo-
tion, le fonctionnement et la qualification des activités de loisirs destinées
aux enfants.

On peut se procurer ce document en s'adressant a :

L’INSTITUT NATIONAL D’EDUCATION POPULAIRE
SERVICE DES PUBLICATIONS

78160 MARLY-LE-ROI

en joignant a la commande un chéque de 25 F. a l'ordre de Monsieur
I'Intendant de I'Institut National d’Education Populaire.
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LU DANS LA PRESSE

ANIMATION

L'animation en milieu rural. - In :
“L ‘Information municipale’” N© 2. 1980, p. 16-33.

Le dossier du mois est consacre a |I'animation en milieu rural.L'animation en milieu
rural “'doit étre pour les ruraux et par les ruraux’’. C'est dire qu'il faut éviter de
faire de I'animation en fonction du développement touristique, Elle doit prendre
appui sur la culture locale affirme le maire d'une commune rurale de la Creuse.

L'animation en milieu rural existe bien souvent grace a la Fédeération Francaise des
Maisons de Jeunes et de la Culture et aux Foyers Ruraux. Dans une interview le
délégué général de la Fédération rappelle que prés de la moitié des M.J.C. fonction-
nent en milieu rural... souvent grace a des bénévoles, parfois sans locaux...

Le dernier article définit précisément les Foyers Ruraux et signale lex textes offi-
ciels qui régissent leur organisation,

Pour une pratique de I'animation sociale / Michel BONETTI, Jean FRAISSE, Vincent
de GAULEJAC, - In :

“Correspondance municipale” NO 203, décembre 1979. p. 31-43.

Les membres du groupe "“Germinal” s'emploient a définir ce qu’ils nomment “l"ani-
mation sociale’’ : il ne s'agit ni de I'animation socio-culturelle, qui touche principa-
lement les classes moyennes, qui est un instrument d’occultation des problémes so-
ciaux, ni de "l'assistance sociale’’ dépannage provisoire des laissés pour compte de
la société.

Refusant de considérer les actions d'animation comme un instrument de domina-
tion des classes dominantes, refusant de croire en une nature en soi de l'animation,
les auteurs affirment que |I'animation dépend de |'analyse effectuée de la réalité so-
ciale, des objectifs qu'elle vise, et de ses modes d’intervention.

L'animation sociale veut susciter une ""dynamique sociale’”’ auprés de la population
qui pourra ainsi s'organiser et lutter car... un projet d’animation sociale porte im-
plicitement un projet de changement social. Une méthodologie est proposée : mise
en place d'une pedagogie politique du quotidien, recherche des meilleures utilisa-
tions possibles des équipements, travail sur les “résistances’ ...

Les auteurs considerent toutefois que I'animation sociale n'échappe pas a certaines
contradictions : ainsi |'Etat peut encourager des projets novateurs et la mise en
place de lieux “différents” a l'initiative de groupes informels. Or, cette nouvelle
politique a pour fonction d'opérer une “auto-régulation’” des conflits sociaux. Il
s'agit la d'une réflexion enrichissante que nous livre le groupe “Germinal’’. Ce grou-
pe poursuit son action & Conflans-Sainte-Honorine,
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AUDIOVISUEL

Vidéo légére & Cergy. NIELS (Thierry) - In :
“Le Photographe” NO 3, 1980. p. 57-61.

A l'initiative de I’A.T.A.C. (Association Technique pour |'Action Culturelle) des
rencontres ''Vidéo(s) du Jour” se sont tenues en décembre dernier au Centre d’Ac-
tion Culturelle de Cergy-Pontoise, L'article résume |'essentiel des débats destinés a
faire le point sur 10 ans de pratique de la vidéo dans |"action culturelle.

La premiére journée a porté sur les matériels de vidéo légere, la deuxiéme sur di-
verses utilisations de la vidéo : architecture et vidéo, la vidéo dans |'action culturelle

(description d'une utilisation “exemplaire’” au Centre d'Action Culturelle d’Annecy).

Lors de la derniére journée, il a été débattu de la place de la vidéo légere dans I'art,
la culture, et de la diffusion des vidéogrammes.

Goldorak. - In :
“Ciné~Jeunes” N© 101, 1er trim. 1980, 32 p.

Ce travail a été entrepris a la suite de "|'affaire Goldorak’ pour tenter de connaitre
plus objectivement “l'effet’” Goldorak sur les enfants.

Six enseignants ont diffusé dans leurs classes un important questionnaire, L'étude
des réponses montre : que les enfants connaissent essentiellement Goldorak par la
télévision et non par les livres ou les films, quils ne privilégient pas les éléments de
violence, mais au contraire retiennent les éléments sécurisants. De plus la construc-
tion rigoureusement identique de chaque épisode, de I'épilogue systématique de
paix retrouvée enleve toute source d'inquiétude aux enfants,

Il semble que “l'affaire Goldorak™ ait été grossie.

Cette étude constitue pour les auteurs un élément d'une large étude qui serait a
effectuer sur les héros modeles adoptés par les enfants d'aujourd’hui,

CINEMA

Le Cinéma et I'Etat / Rapport de la commission de la culture et de I'éducation,
Documents du colloque de Lisbonne, - In :
“Cahiers Jeb”, NO 3. 1979, 364 p.

L'industrie cinématographique européenne est en crise. Pour analyser les causes de
cette crise et tenter de définir une stratégie nouvelle, la commission Culture et Edu-
cation du Conseil de I'Europe a organisé a Lisbonne en juin 1978 un collogue au-
quel ont participé des producteurs, des représentants des administrations nationales
intéressées, des parlementaires.

Pourquoi cette crise ? Elle est due essentiellement a la concurrence américaine, et
a la concurrence de la télévision, Tous les intervenants ont souligné que le cinéma
en Europe a perdu son public de masse au profit de la télévision.

Parmi les débats, notons une intéressante contribution sur la spécificité du cinéma




LU DANS LA PRESSE... LU DANS LA PRESSE... LU DANS LA 115

en tant gu’institution de diffusion culturelle, une intervention soulignant que — en
R.F.A. — ce sont les jeunes et parmi eux les plus cultivés qui constituent le gros
de la clientéle cinématographique...

L'intervention de |'Etat pour sauvegarder le cinéma a été largement demandée...
reste le probléme de la nature de |'aide : spécifique ou automatique... |l ressort
également qu’'une coopération européenne se révéle nécessaire,

Ce colloque a donné lieu a d'importantes recommandations tant sur le plan natio-

nal qu'international de |I’Assemblée Consultative du Conseil de I'Europe : aide fis-

cale de I'Etat, éducation cinématographique a |'école, coopération européenne, dé-
veloppement du ““Bureau européen du cinéma’’ qui servira de plaque tournante des
informations,

Revitaliser le cinéma rural. - In :
“Espace 90”, NO 97, Janvier 1980, p. 8-19.

Cinéma et monde rural : tel était le probléme posé lors d’un colloque qui s'est tenu
a Aurillac. Question importante lorsque |'on sait que dans le Cantal, en vingt ans,
8 salles sur 11 ont fermé et que 35 associations au lieu de 70 assurent une diffusion.

Des projets existent : ainsi celui touchant 11 villes moyennes du Cantal, projet qui
a recu l'appui du Comité Interministériel d’Aménagement du Territoire. || propose
le regroupement d'un certain nombre d'exploitants, |'adoption du 16 mm...

Des expériences encourageantes se font jour : telle la construction pour les jeunes
de leur propre salle de cinéma dans une commune de... 800 habitants en Haut Mor-
van. Tout ceci rappelle que le cinéma fait partie d'un loisir des plus populaires, (en
témoigne le succeés des projections lorsque le cinéma était itinérant).

Plus que jamais, le cinéma reste un moyen de lutter contre |'isolement des régions
rurales.

L'ENFANT, L'ADOLESCENT ET LES LOISIRS

L’Animation des 12-18 ans. - In :
“Moniteurs - Animateurs” NO 192. Novembre-décembre 1979, - 41 p. + NO 193,
Janvier-février 1980, - 42 p.

Ces deux numéros de Moniteurs-Animateurs sont consacrés aux adolescents. Au
sommaire : Les adolescents en ville nouvelle, une réflexion sur |'adolescence : "'fait
de culture ou de nature ? " Que répondre ou “comment vivre autre chose pendant
les vacances ? ' On trouvera également une interview d'organisateurs de Centres de
Vacances, un article sur les pratiques musicales des jeunes. Enfin, un dialogue ou
adolescents et adolescentes expliquent leur passion pour la moto,

Spécial 6-12 ans. In :
“Nos Equipes Points et Lignes” NO 332, Février 1980. - 15 p.

Un numero destine a faire réfléchir sur les conditions de vie des enfants, Le lecteur
y trouvera des réflexions sur les rythmes de vie imposés aux enfants, I'enfant "'a pro-
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blémes'’ a |'école. A retenir |'article traitant ‘‘des groupes de mamans'’ créés il y
a 10 ans : il s'agit de groupes de réflexion sur les problémes de I'enfance. Actuelle-
ment, 200 femmes a Paris sont concernées par ces groupes de travail.

Centre de Vacances a dominante musicale. - In :
Revue de I'Union Frangaise des Centres de Vacances et de Loisirs NO 171, Février
1980. - p. 18-20 + p. 29-32.

De plus en plus se développent des formules de “centres 8 dominante’’. Cet article
présente quelques aspects de la vie des centres a vocation musicale.

La musique est presque absente de |'école et bien souvent dans les familles. La co-
lonie musicale est un moyen de rapprocher les enfants de la musique. Le centre
leur laisse le choix entre divers ateliers musicaux (percussions, chant,...). Le “passa-
ge'’ dans un atelier est de 3 ou 4 jours. Les enfants ont aussi |a possibilité de prati-
quer d'autres activités (travaux manuels,...).

Le succes du centre — qui fonctionne depuis deux étés — est indéniable. |l s'agit
effectivement d'une réalisation pédagogique fort attrayante. Interrogé, un directeur
de centre espere ainsi donner “un souffle nouveau a la colo traditionnelle.”

THEATRE ET ECOLE

lcare ou l'ivresse de la liberté. - In :
“Documents Service Adolescence”. NO 33. janvier 1980. p. 13-20.

Voici une passionnante "‘aventure pédagogique’’ ; commencée il y a trois ans aupres
de 1000 lycéens, elle a abouti en 1979 & la représentation d'un opéra. Cette “aven-
ture’” soutenue par le Fonds d'Intervention Culturelle a concerné les lycées et col-
leges d'Aix, Marseille, Orange. L‘idée de départ était de faire réinventer |'opéra.
Considérant |'opéra comme “lieu privilégié du mythe'’, le ch@ix s'est porté sur le
mythe d’lcare encore inexploité,

On a essayé — lors d'interventions en milieu scolaire — d'intéresser le plus grand
nombre possible d'éléves. Plusieurs étapes se sont succédées dans le travail : élabo-
ration par les éleves de reportage-photos de leur vie quotidienne pour illustrer les
trois temps du mythe, travail sur la voix, le geste, le corps, exercices d’ improvisa-
tions instrumentales.

Aprés un dernier stage, les ‘‘volontaires’’ se sont engagés 8 “sortir du labyrinthe”.

Le spectacle de |'avis de tous était réussi. Apres ce spectacle — et malgré le train-

train des routines scolaires retrouvées — un réve se dessine : pourquoi ne pas envi-
sager la création d'une troupe lyrique ? "lcare etc’’ a vraiment été beaucoup plus
qu’un spectacle.
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TEMPS SCOLAIRE

Il serait temps quand méme : interview de Joffre DUMAZEDIER / Propos recueillis
par Clément PIEUCHOT. - In :
“Pourqguoi”. N© 152. Février 1980. p. 33-45,

D'emblée, Joffre DUMAZEDIER affirme que “ce n'est pas en imposant des activités
obligatoires aux enfants qu'on les prépare a leurs libres activités d'adultes’”. La ques-
tion centrale est celle du temps, de sa perception et donc de sa réorganisation dans
I"institution scolaire. Aussi propose-t-il un éclatement du temps scolaire en : temps
obligatoire, temps optionnel, temps libre, correspondant aux trois types de cultures,
Des examens sanctionneraient les connaissances acquises durant ces trois temps. Cet-
te école tripartite deviendra institution d'apprentissage a la vie actuelle. Lors du
temps libre — inclus partiellement dans les activités scolaires — les jeunes participe-
raient aux activités de loisir de leur choix, en s'organisant en "‘associations volontaires. ..
bases d'utopie concrete pour rebatir |'école’’. Apparait alors le deuxiéme volet de la
discussion, a8 propos du role des associations. Les associations seront réduites a |I'im-
puissance tant qu’'elles conserveront leur particularisme, tant qu’elles ““feront’ de la
politique. La politique est |'affaire des partis. Les associations, elles, existent pour
“stimuler la vie culturelle et sociale”. || est urgent alors — et c'est le troisiéme point
de la discussion — de réfléchir sur I"émergence d'un quatriéme pouvoir, le pouvoir
culturel, de sa place spécifigue.

A NOTER :
La Revue “TURBULE" dont le numéro 6 vient de paraitre,

Il s’agit d'une publication des Editions Fleurus destinée aux jeunes. L'équipe de re-
daction la définit ainsi : “TURBULE" regarde le monde avec un oeil neuf sans s'en
laisser mettre plein la vue, est assez sérieux dans |"'information pour avoir le droit

de ne pas se prendre au sérieux...”’. Le lecteur y trouvera des informations politiques,
culturelles, des informations sur la vie associative, et un dossier. Le dernier numéro
présente un dossier sur : “‘Le Rock".

TURBULE : 31 rue de Fleurus, 75260 Paris. Prix du numéro : 6 F. Abonnement :
58 F (10 numéros par an),

La Revue “Les dossiers pour notre temps’’.

Une résurrection ! Les D.P.N.T. paraissent dans une nouvelle série. Format et im-
pression analogues aux précédents, Mais une orientation nouvelle privilégiant la re-
flexion globale sur I'information. L'Association pour le développement de |'Educa-
tion, de la Recherche et de I'Action Sociale (A.D.E.R.A.S.) qui travaille depuis de
longues années dans les domaines de |'éducation permanente et de |'action sociale
alimente cette nouvelle série de ses réflexions et de ses expériences : ""Dans quel
monde vivons-nous ? Quel type de société voulons-nous ? Une action de transfor-
mation est-elle possible en dehors de |'action proprement politique ou syndicale ?
Une pratique sociale est-elle possible en dehors des cadres institutionnels bien con-
nus ? * Voila des questions qui rejoignent celles des promoteurs et des animateurs
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socio-culturels. Dans le N© 1 on trouve en effet des articles sur le ““chdmage’’, “I'ac-
tion sociale volontaire”, "la diversité des réfugiés du Sud-est asiatique’ Ces dossiers
sont bimestriels.

Dossiers pour notre temps : 14, rue Saint-Benoit, 75006 Paris. Abonnement : 30 F.

Le journal : LE SOLEIL DE BEAUGRENELLE.

Un journal fait par les jeunes et publié par une bibliothéque. La bibliothéque de
Beaugrenelle est la premiére — et la seule & Paris — qui offre & “ses jeunes lecteurs
et & leurs amile)s la possibilité de s'exprimer dans un journal. Pour définir Le Soleil,
laissons parler Antoine : ""dans ces quelque 40 pages, ca poétise, ca bandedessiné-
hise, ca photographie, ca s‘exprime, ca raconte, ca bouillonne", sur les thémes les
plus divers : la ville, le quartier, le voyage... Toute contribution est attendue.

Quatre numéros sont déja parus, attendons le cinquiéme qui s'annonce pour trés
bientot.

LE SOLEIL DE BEAUGRENELLE : Bibliotheque Beaugrenelle - 36-40, rue Emeriau,
75015 PARIS. Tél : 577.63.40. Le numéro : 2 F (trimestriel)

INDEX DES REVUES CITEES

— Cahiers JEB. Publication de la Direction Générale de la Jeunesse et des Loisirs,
Ministére de la Culture Francaise. Galerie Ravenstein 78. 1000. Bruxelles.

— Ciné-Jeunes. Publication du Comité Francais du Cinéma pour la Jeunesse,
6 bis, rue Fourcroy. Paris 75017.

— Correspondance municipale. Publication de |'Association pour la Démocratie,
I"'Education Locale et Sociale. 94, rue Notre-Dame-des-Champs. Paris 75006.

— Documents Service Adolescence. , rue Bayard. Paris 75380.
— Espace 90. 129, Boulevard Saint-Germain, Paris 75006.
— L’Information Municipale. 20, rue Laffitte. Paris 750009,

— Moniteurs-Animateurs. Publication de I'Union Francaise des Centres de Vacances
et de Loisirs. 54, rue du Théatre, Paris 75015.

— Nos Equipes Points et Lignes. Bulletin de |'action sociale de |'lle-de-France.
14, rue Mgr Gibier. Versailles 78009,

— Le Photographe. 189, rue Saint-Jacques. Paris 75005.

— Pourquoi ? Publication de la Ligue Francaise de |'Enseignement et de |I'Educa-
tion Permanente, 3, rue Récamier. Paris 75007.

— Revue de I'U.F.C.V.L. Publication de I'Union Francaise des Centres de Vacan-
ces et de Loisirs. 54, rue du Théatre, Paris 75015.

Isabelle LOCHARD
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LES CENTRES D’ETUDES ET DE RECHERCHES
ET LES PUBLICATIONS
SUR LES LOISIRS ET L'ACTION CULTURELLE EN FRANCE

LES CENTRES DE RECHERCHE

— Caisse Nationale des Allocations Familiales (CNAF)
23, rue Daviel, 75634 Paris, Cedex 13 - Tél. 581.12.67

Politique Sociale et Familiale.
Publications : Collection “Etudes CNAF"
Revue d'Informations Sociales - Mensuel.

— Centre d'Ethnologie Sociale et de Psycho-sociologie (CESP)
1, Avenue du 11 novembre, 92120 Montrouge - Tél. 656.16.55

Sociologie - Sciences Sociales - Socialisation de I'enfant.
Publications : Etudes.

— Centre d'Etude et de Recherche sur |I’Administration Economique et I’Aménage-
ment du Territoire (CERAT)
Domaine Universitaire de Saint-Martin-d'Héres, 38401 Saint-Martin-d'Héres.
B.P. 34 - Tel, (76) 54 13 54,

Aménagement du Territoire.
Publications : Etudes.

— Centre de Recherches et d'Etudes Sociologiques appliquées a la Loire (CRESAL)
6, place de I'Hotel de Ville, 42000 Saint-Etienne - Tél. (77) 32.82.87.

Economie - Sociologie - Urbanisme - Transport.
Publications : Etudes du CRESAL.

— Centre de Sociologie Européenne.
Laboratoire de Sociologie de |'Education et de la Culture - 54, Boulevard Raspail,
75270 Paris, Cedex 06 - Tél. 544.20.27.

Sociologie - Education - Culture.
Publications : Revue “Actes de la Recherche en Sciences Sociales’”’, Mensuel,
(Diffusion : Ed. de Minuit 9, rue Palissy, 75006 Paris).
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— Direction du Tourisme.
Ministére de la Jeunesse et des Sports, des Loisirs et du Tourisme, 17 rue de
I'l ngénieur Keller, 75015 Paris - Tél, 575.62.16

Aménagement touristique de |'espace. Activités de loisirs. Professions touristiques.
Camping. Vacances.

Publications : Revue “Regards’’ Bulletin statistique du Tourisme - trimestriel
(Diffusion : La Documentation Francaise).

— Equipe de Sociologie du Loisir et des Modéles culturels.
82, rue Cardinet, 75017 Paris - Tél. 267.07.60

Sciences sociales du loisir. Théorie du Loisir.
Développement culturel. Associations volontaires.
Tourisme. Enquéte en profondeur sur le loisir et la culture 8 Annecy.

— Institut d’Aménagement et d’'Urbanisme de la Région d’'lle-de-France (IAURIF)
21-23 rue Miollis, 75732 Paris. Cedex 15 - Tél. 567.55.03.

Equipement de Loisir.
Publications : Revues “Cahiers de I'l AURIF” - Trimestriel.
“Informations d’lle de France’' - Trimestriel.

— Institut National d’Education Populaire (INEP)
Département des Etudes de la Recherche et de la Documentation,
11, rue Willy Blumenthal, 78160 Marly-le-Roi - Tél. 958.49.98 et 75.30

Animation - Jeunesse - Education populaire.

Action et Développement Socio-culturels.

Publications : Revue ““Les Cahiers de I’Animation™ - Trimestriel.
Collection “Documents de I'INEP"

— Institut National des Sports et de I'Education Physique (INSEP)
11, avenue du Tremblay, 75012 Paris - Tél. 328.12.78.

Activités de loisirs physiques.
Publications : Revue ““Education Physique et Sport” - 6 numéros par an.
“Dossier Documentaire” - |rrégulier.

— Laboratoire de Sociologie de I'"Université de Nice
08, boulevard Carbonne, 06200 Nice - Tél. (93) 86.35.00 (poste 411)

— Musée des Arts et Traditions Populaires
6, Route du Mahatma-Gandhi, 75016 Paris - Tél. 747.69.80

— Service des Etudes et Recherches
Ministére de la Culture et de la Communication. 4, rue d'Aboukir, 75002 Paris -
Tél. 296.10.40,

Culture - Politique culturelle.
Publications : Revue “Développement Culturel” - Mensuel.
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ASSOCIATIONS

— Association pour la Recherche sur I’Action Culturelle (ADRAC)

81, rue de I'Assomption, 75016 Paris.
Publications : “Dossier de I'TADRAC" - 3 ou 4 par an.

Association Technique pour I’Action Culturelle (ATAC)
19 rue du Renard, 75004 Paris - Tél, 277.33.22
Publication : “ATAC-Information” - Mensuel.

Centre d'Information et de Documentation Socio-culturelle de la Ville de Gre-
noble.

1, Passage du Palais de Justice. Jardin de la ville, 38000 Grenoble.

Tél. (76) 44.34.82

Centre d'Information sur les Innovations Sociales (CIIS)
9 rue de Vauvilliers, 75001 Paris - Tél. 508.12.83
Publication : “Innovations Sociales’” - Bimestriel.

Culture vivante et Développement (CVD)
88 ter, boulevard de Port-Royal - 76005 Paris.

Fondation pour la Recherche Sociale (FORS)
14, rue Saint-Benoit, 75006 Paris - Tel, 260.34.17
Publications : Revue ‘““Recherche Sociale’” - Trimestriel.

Groupe de Recherche et d'Education pour la Promotion (GREP)
13-15, rue des Petites Ecuries, 75010 Paris - Tél. 824.50.36
Publications : Revue “POUR" - Bimestriel.

Collection des Etudes du GREP.

Ligue de I'Enseignement et de |"Education Permanente
3, rue Récamier, 75007 Paris - Tél. 544.38.71
Publication : Revue “Pourquoi 7 ', mensuel.

Peuple et Culture

Centre d'Etudes, de Recherches et de Documentation - 130, rue de Rivoli,
75001 Paris - Tél. 296.14.71

Union Frangaise des Centres de Vacances et de Loisirs (UFCV)
54 rue du Théatre, 75015 Paris - Tél, 577.02.20
Publications : Revue “de I'UFCV" - Mensuel

“Moniteurs - Animateurs’’ - Bimestriel

Union des Oeuvres Catholiques de France (UCCF)
31, rue de Fleurus, 75260 Paris. Cedex 06 - Tél. 548.46.02
Publication : Répertoire annuel de la presse pour enfants et adolescents.
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AUTRES PUBLICATIONS

Autrement
27, rue Jacob, 75006 Paris (Diffusion : Ed. Le Seuil) - Tél, 271.23.40 (rédaction)
Trimestriel,

Les Cahiers de I’Atelier.
ADELS, 94, rue Notre-Dame-des-Champs, 75006 Paris
Trimestriel

Cahiers de I'lFOREP
Bures-Morainvilliers, 78360 Orgeval - Tél. 975.85.31
Bimestriel.

Culture et Communication

Ministére de la Culture et de la Communication

3, rue de Valois, 75001 Paris (Diffusion La Documentation Francaise)
Mensuel.

Education 2000
Institut Supérieur de Pédagogie - 3, rue de |I'Abbaye, 75006 Paris - Tél, 354.54.82
Trimestriel.

Futuribles 2000
55, rue de Varenne, 75005 Paris - Tél, 22.63.10
Trimestriel.

Les Révoltes logiques
Cahiers du Centre de Recherche sur les idéologies de la révolte.
1, rue des Fossés Saint-Jacques, 75005 Paris - Tél. 033.39.46

Joelle FOUQUET
Geneviéve POUJOL
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